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Die anthropologische Bedeutung und der
poetische Aufbau Cechov’scher Erzahlungen
am Beispiel von ,Nescast’e“

Matthias Freise

Der folgende Beitrag verkniipft verschiedene Fragen und Themen meiner
wissenschaftlichen Arbeit, die alle urspriinglich auf Anregungen durch
Wolf Schmid zuriickgehen: die Frage, wie Analyse und Deutung des litera-
rischen Kunstwerks aufeinander bezogen sind, die Frage nach der Ereignis-
haftigkeit insbesondere der Prosa Anton Cechovs, die Personalisierung des
Erzéhlens, die Funktion von Redensarten, Kalauern und Klangwiederholun-
gen in Cechovs Texten, literarische Paradoxien sowie die Frage nach einer
dialogischen Beziehung zwischen Autor- und Heldeninstanz, die Wolf
Schmid in seiner Auseinandersetzung mit den Thesen Michail Bachtins be-
schéftigt hat.

Seit langem streiten sich die Cechov-Forscher iiber das Bild des Men-
schen in Cechovs Erzihlungen. In den Monographien von Linkov' und
Tjupa® iiberwindet der Held bei Cechov seine charakterologische Typisie-
rung dadurch, dass seine Personlichkeit (/icnost’) in Erscheinung tritt. Nach
Kataev® ist das Mittel fiir eine solche Uberwindung die plétzliche Einsicht
(prozrenie). Wolf Schmid bezweifelt nun mit guten Griinden die Authenti-
zitdt des Helden-prozrenie: Er verweist, indem er die Funktion der Details
in den Erzéhlungen genau analysiert, immer wieder auf die naturalistische

Linkov V. Ja. ChudoZestvennyj mir prozy A. P. Cechova. Moskva, 1982.
Tjupa V. I. Chudozestvennost’ ¢echovskogo rasskaza. Moskva, 1989.

Kataev V. B. Proza Cechova. Problemy interpretacii. Moskva, 1979.
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Motivierung dessen, was anfangs wie eine echte Einsicht des Helden er-
schien.* Ich méchte im Folgenden am Beispiel einer Erzihlung Cechovs
zeigen, dass die Basis der einander, wie es scheint, ausschlieBenden Ant-
worten auf die Frage nach dem Charakter des Helden und nach der Moti-
vierung seiner Handlungen nicht auBlerhalb des Helden, in einem Urteil
iiber ihn, liegen kann, sondern in einer fundamentalen Antinomie seiner
eigenen Existenz begriindet liegt. Der Weg zum Verstindnis und zur Deu-
tung dieser Antinomie fiihrt iiber die poetische Struktur von Cechovs Er-
zahlungen. Markiert wird dieser Weg durch verschiedene, anscheinend ein-
ander ausschlieende, dabei aber gleichermafen berechtigte Charakteristi-
ken von Cechovs Stil. Es sind dies Realismus, Naturalismus, Impressionis-
mus und Symbolismus. Es wird also zu zeigen sein, wie die verschiedenen
einander scheinbar widersprechenden Aspekte im Bild des Menschen bei
Cechov und in der Poetik seiner Prosa zu einer Synthese kommen kénnen.

Cechovs Helden streben seelisch fast durchweg in eine mehr oder min-
der genau bestimmte Transzendenz — zu einem besseren Leben, zu Wahr-
heit und Schonheit, in die Vergangenheit oder in die Zukunft. Oft streben
sie auch in ein fernes Land oder nach Moskau, aber auch diese konkreten
geographischen Orte haben die symbolische Bedeutung eines ,,absoluten*
anderen Seins. Zugleich sind dieselben Helden in eine Welt totaler Imma-
nenz eingeschlossen — ohne jeden auktorialen Verweis auf eine Ordnung
oder Gerechtigkeit jenseits ihres eigenen Fiihlens und Erlebens. Dieses
Fiihlen und Erleben verweist nun allein, wie Schmid gezeigt hat, auf natu-
ralistische Motivierungen wie zum Beispiel Hunger oder Erschopfung.’

Es ist nun kein Zufall, dass auf der Ebene von Cechovs Poetik ganz ana-
loge Widerspriiche zu beobachten sind, denn der poetische Aufbau und die
anthropologische Bedeutung eines literarischen Textes sind eng miteinan-
der verkniipft. Die Struktur eines literarischen Kunstwerks ist als Gestalt zu
verstehen, die sich aus der formenden geistigen Aktivitdt des Menschen,
aus seiner Intentionalitit ergibt. Zwischen der Gestalt beziehungsweise
Form eines Kunstwerks und der intentional konstituierten seelischen Ge-

Schmid W. Ornamen}ales Erzdhlen in der russischen Moderne. Frankfurt a. M; Berlin;
Bern, 1992. Kap. 5: Cechovs problematische Ereignisse.

> Ibid.
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stalt des Menschen besteht notwendigerweise eine Analogie, denn die
kiinstlerisch formende Aktivitit ist eine fundamentale Weise der intentiona-
len Selbstformung des Menschen.

Darum verweist die struktural ermittelte anthropologische Antinomie
eines Textes immer zugleich auf eine Antinomie auf der Ebene seiner Poe-
tik. Entweder lisst Cechov als Realist die Moglichkeit eines prozrenie und
damit zugleich die personliche Freiheit der Entscheidung fiir seinen Helden
zu, oder aber er motiviert als Naturalist die Handlungen seiner Helden
durch kausale Ursachen, wodurch diesen keinerlei Freiheit der Wahl zu-
steht und ihre Ideen und Ideale letztlich Selbstbetrug sind. Entweder
Cechov verwehrt als Impressionist seinen Helden den Zugang zur ,,objekti-
ven Realitit* und lésst sie sich im Meer ihrer subjektiven Empfindungen
und Werturteile verlieren, oder er verschafft ihnen als Symbolist einen ex-
klusiven Zugang zur Ebene der transzendenten Bedeutungen, einen Zu-
gang, der des Umweges iiber die Interpretation der den Helden umgeben-
den Wirklichkeit gar nicht bedarf.

Eine der auf den ersten Blick besonders ausgeprégt naturalistischen Er-
zdhlungen Cechovs ist die Erzihlung Nescast’e (Ungliick) aus dem Jahr
1886.° Diese Dimension der Erzihlung ist allerdings von den im Sinne
eines Naturalismus bei Cechov argumentierenden Cechov-Forschern noch
nicht hinreichend gewiirdigt worden. Die Heldin dieser Erzéhlung, Sof’ja
Petrovna, die 25-jdhrige Frau eines Notars, gibt sich nach nicht besonders
langem Widerstand ihrem altem Bekannten II’in, dem in sie verliebten
Bewohner der benachbarten Datsche hin. Die realistische Motivierung ihres
Falls besteht nicht in ihrer Liebe und auch nicht etwa in der interessanten
oder faszinierenden Personlichkeit I1’ins, sondern anscheinend ausschlief3-
lich in Sof’jas sexuellem Verlangen, das sich ,,gegen ihren Willen* in ihr
regt. Sie macht sich wegen ihrer Schwiche und ihrer fiir sie selbst unerwar-
teten Unmoral Vorwiirfe, doch das, ,,was sie vorwarts driangte, war stirker
als ihre Scham, ihre Vernunft und ihre Angst“. Mit diesen Worten endet die
Erzéhlung.

Cechov A. P. Poln. sobr. soé. i pisem: V 30 t. So&. T. 5. Moskva, 1976. S. 247-259 (im
Weiteren wird diese Ausgabe als So¢. T. 5 zitiert).
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Aufschlussreich ist die unterschiedliche Bewertung von Nescast’e durch
die zeitgendssische Kritik. Nach Bilibin bringt die Erzéhlung die naturalis-
tische Maxime ,,zum Teufel mit der ganzen poetischen Seite der Liebe®
zum Ausdruck.” Nach Grigorovi¢ zihlt die Erzihlung dagegen zu jenen
Werken Cechovs, die ,,das Motiv der Liebe in ihren subtilsten und geheim-
sten Erscheinungsformen erfassen® (,,Hecuactbe [...] 3axBaThIBa€T MOTHB
MOOBM BO BCEX TOHYANIIMX M MOKPOBEHHBIX mposBIeHmsax™).® Wissen-
schaftliche Literatur iiber diese Erzidhlung gibt es wenig. M. V. Kuznecova
vergleicht in einem Aufsatz von 1979 die Fabel von Nescast’e mit der in
Tolstojs Povest’ D’javol.” Nach Kuznecova ist die Autorposition in
Nescast’e durch eine negative Einstellung zu den in der Erzdhlung darge-
stellten Erscheinungen charakterisiert. Hier wire jedoch zumindest einzu-
wenden, dass die Uberschrift als maximal auktorial geprigter Teil der
Erzéhlung weniger eine Verurteilung signalisiert als Mitgefiihl fiir Figuren,
die das, was mit ihnen geschieht, als ein groBes Ungliick empfinden. Im
Erzéhltext selbst wird allerdings durchweg objektiv, das heiflit im Stil des
Naturalismus beschrieben, wie die Begierde von der Heldin Besitz ergreift.

Ein Blick in programmatische Texte von Emile Zola zeigt, dass Sof’ja
Petrovna eine Heldin ganz nach den Rezepten des Naturalismus ist. Im
Vorwort zu seinem Roman Pierre et Jean schreibt Zola: ,,J’ai choisi des
personnages souverainement dominés par leurs nerfs et leur sang, dépour-
vus de libre arbitre®.'” Der zitierte letzte Satz der Erzihlung Nescast’e er-
fiillt diese Maxime so buchstéblich, dass sogar von einer Allusion ausge-
gangen werden muss. Weiter schreibt Zola: ,,Les amours de mes deux héros
sont le contentement d’un besoin“."' Was die Figuren bei Zola also verbin-
det, ist die gegenseitige Befriedigung von Bediirfnissen.

Brief Bilibins an Cechov vom 28.8.1886. Nach: Cechov 4. P. So&. T. 5. S. 643 (Anmer-
kungen zur Erzéhlung Nescast e).

Brief Grigorovi¢s an Cechov vom 30.12.1888. In: Perepiska A. P. Cechova / Sost. M. P.
Gromova. Izd. 2-e, dop. Moskva, 1996. T. 1. S. 299.

Kuznecova M. V. ,NesCast’e” A.P. Cechova i ,,D’javol“ L. N. Tolstogo // Tvorestvo
A. P. Cechova. Vyp. 4. Rostov-na-Donu, 1979. S. 7-14.

Zola E. Thérése Raquin / Deuxiéme édition. Paris, 1979. P. 24 (Préface).

" Ibid.
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So kann man auch iiber die beginnende Liebesverbindung zwischen
Sof’ja und II’in urteilen. Der dritten Maxime Zolas ,,Die Seele spielt dabei
iiberhaupt keine Rolle“ unterwirft sich Cechov allerdings nicht. Die Bezie-
hung der Autorposition zur Seele der Heldin entspricht weniger der Ma-
xime Zolas als der Michail Bachtins, fiir den ein Hauptmerkmal im Schaf-
fen allerdings nicht Cechovs, sondern Dostoevskijs darin besteht, dass dem
Helden alle Parameter zugénglich sind, mit denen ihn der Autor charakteri-
siert. Die formale Voraussetzung fiir einen solchen Zugang ist das Vorherr-
schen der personalen Perspektivierung. Eine solche Perspektivierung pragt
nun in der Tat unsere Erzihlung.'? So bewerten Sof’ja und auch II’in fort-
wiéhrend ihre eigenen Handlungen selbst, und sie sind sich sténdig der Be-
deutung ihres Tuns beziehungsweise dessen, was mit ihnen geschieht, be-
wusst. Sof’ja verurteilt sich ebenso hart, wie sie durch die Autorposition
implizit verurteilt wird, und ihr moralischer Fall am Schluss geschieht in
vollem Bewusstsein. Teilen somit also die Helden das Autorwissen, so
kann man zugleich umgekehrt sagen, dass die Uberschrift als formal aukto-
rialer Textteil zugleich von personaler Einflihlung in das Erleben der Hel-
den geprégt ist. Wihrend die Helden Zolas den Prinzipien des Naturalismus
absolut untergeordnet werden, diskutiert Cechovs Sof’ja sogar mit II’in
iiber die Voraussetzungen des Handelns in einer Welt, die dem Gesetz des
Naturalismus unterworfen ist. Gleichwohl hilft ihr das ganze Wissen um
diese Voraussetzungen nicht im Mindesten, so dass man ihren moralischen
Fall in vollem Bewusstsein geradezu als Grausamkeit des Autors seinen
Helden gegeniiber deuten kann, wie dies in Bezug auf Dostoevskij und
seine Helden geduBert worden ist.

Schauen wir uns die poetische Struktur der Erzdhlung unter den folgen-
den Gesichtspunkten genauer an: Welche Funktion hat der Naturalismus in
der Erzdhlung? Wird die Frage entschieden, wer warum schuldig ist?
Welche Funktion hat das Setting mit allen seinen Details? Welche Opposi-
tionen und Analogien organisieren strukturell den Fortgang der Erzéhlung?

12 . . . ., .
Zur Personalisierung des Erzédhlens in Nescast’e durch erlebte Rede und inneren

Monolog vgl. Kacur M.D. O psichologizme v rasskazach rannego Cechova //
Tvoréestvo A. P. Cechova. Vyp. 2. Rostov-na-Donu, 1977. S. 104.
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Und schlieBlich die Hauptfrage: Wie bestimmen all diese Parameter der
poetischen Struktur die Sinngestalt, die Architektur der Erzéhlung?

Das ,,naturalistische* Verhalten der Helden ist fiir die Erzdhlung nicht
nur eine positive Gegebenheit, die wie bei Zola die Figuren charakterolo-
gisch bestimmt und auf ein bestimmtes Menschenbild der Autorposition
schlieBen lisst. Cechovs Erzihlung verfiigt iiber eine zweite Ebene, auf der
eben dieser Naturalismus negiert wird. Diese Ebene, der podtekst, er-
schlieBt sich {iber immanent zu rekonstruierende Aquivalenzen und assozi-
ative Verkniipfungen. Der podtekst, und nicht etwa direkte Verweise auf
ein prozrenie oder auf eine sich herausbildende Personlichkeit, liefert in
Nescast’e Argumente gegen den Naturalismus.'® So erscheint zum Beispiel
aus seiner Perspektive II’ins Versicherung, er sei der Macht seines Wun-
sches gegeniiber vollig hilflos, als eine billige Ausrede. Einen deutlichen
Verweis auf die Richtung, in der der podtekst strukturell zu suchen ist, ent-
halten die thematisch redundanten Berufsbezeichnungen der beiden ménn-
lichen Figuren, eines Notars und eines Anwalts. Diese Berufe verweisen
auf die Struktur eines Gerichtsprozesses, in dem Sof’ja und II’in die Ange-
klagten sind. Der Charakter der Erzéhlung als ,,Gericht™ iiber die beiden
Helden wird verstiarkt durch die juristische Lexik im Gespriach zwischen
ihnen. So sagt II’in zum Beispiel: ,,[...] ich halte mein Verhalten fiir verbre-
cherisch® (,,Moe moBenenne s cumtaro mpectynHeiM“),'* wihrend Sof’ja
entgegnet: ,,[...] bin ich etwa auch noch daran Schuld (,,s e erie u BuHO-
Bata“)."” Parodistisch verweist auf den Gerichtscharakter der Erzihlung die

B Damit ,funktioniert Nescast’e genau gegenliufig zu Erzihlungen Cechovs, die an der

Oberfléche Freiheit, Transzendenz und prozrenie suggerieren, durch den podtekst aber
eine naturalistische Motivierung erwerben. Darin ist moglicherweise ein Grund zu se-
hen, warum sie in tendenziell naturalistischen Deutungen von Cechovs Prosa nicht zur
Sprache kommt — hat doch nach strukturalistischem Verstdndnis der podtekst eine héhe-
re Dignitit und damit auch Relevanz fiir die Deutung als die thematische Oberfléche.
Dazu wire zu sagen, dass bei Cechov beides, Thema und podtekst, immer wieder in
einen direkten Widerspruch gegeneinander gestellt werden, zu dessen Auflosung es
eines dritten Schrittes bedarf — der Deutung in Hinblick auf menschlichen Sinn. Von
diesem Sinn her betrachtet sind Thema und podtekst einander gleichrangig und nur in
einer idealen Abfolge rekonstruktiver Schritte einander nachgeordnet.

Cechov A. P. So¢. T. 5. S. 249.

5" Ibid. s. 250.
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implizit ironische Bemerkung: ,.In den Worten des Advokaten ist ein Fiink-
chen Wahrheit” (,,B cnoBax amBokarta ecTh J0Js HpaBz[I)I“).16 Weiterhin
wird die Zurechnungsfahigkeit der Angeklagten erortert: ,,[...] wie kann
man sich gegen den Wahnsinn wehren?* (,,kak MOXHO OOPOThCSI C CyMa-
cmectBueM™). Es werden Argumente der natiirlichen Unausweichlichkeit
des Verbrechens angefiihrt: ,,Ich kann gegen die Natur nicht ankdmpfen*
(,.He Mory s ¢ mpuponoii 6oporsca®).'” Von Bedeutung ist auch die kon-
krete Verteilung der juristischen Rollen — II’in ist der Anwalt, Sof’jas Ehe-
mann ist der Notar, sowie auch die Tatsache, dass der Richter in dieser
Konstellation zu fehlen scheint. Diese in den beruflichen Rollen der
Figuren ausgesparte Position nimmt das Gewissen Sof’jas ein. Vor dieser
Instanz wird der imagindre Prozess von Nescast’e gefiihrt. Vor ihr ist II’in
der Verteidiger der Angeklagten, indem er stindig versucht, Sof’jas Gewis-
sen zu entlasten, wihrend der Ehemann Lubjancev den (Ehe-)Vertrag nota-
riell beglaubigt hat, den die Angeklagten brechen. Gegen Ende der Erzéh-
lung heif3t es: ,,Das Urteil ist verkiindet, warum seine Vollstreckung noch
hinauszogern?* (,,[IpuroBop mpouTeH, K 4eMy K€ OTKJIAIbIBaTh HCITOJTHE-
Hue?*). Mit der Vollstreckung des Urteils ist hier nichts anderes gemeint
als der Vollzug des Ehebruchs. Die Heldin ist vor ihrem eigenen Gewissen
zu ihrem moralischen Fall verurteilt worden, der also nicht nur das Verbre-
chen, sondern zugleich auch die Strafe darstellt — die Strafe der Selbsternie-
drigung.

Implizit 1auft also eine Gerichtsverhandlung, in deren Ergebnis die Hel-
din schlieBlich sich selbst verurteilt. Andererseits rechtfertigt sie das natu-
ralistische Sujet. Wie ist in der Erzdhlung der juristische podtekst mit der
naturalistischen Motivierung des Handelns verkniipft? Die Helden sind
nicht mehr unschuldig im vorkulturellen Sinne, sie sind ihren Trieben nicht
wie Tiere ausgeliefert, aber gleichwohl haben sie ihr Schicksal ganz offen-
sichtlich nicht wirklich in ihrer Hand. Dieses Paradox erinnert an das ohne
Schuld Schuldigsein in Dostoevskijs Brat ja Karamazovy. Hier wird es auf-
gelost durch den juristischen Tatbestand eines ,,absichtlich herbeigefiihrten
Zustandes der Unzurechnungsfihigkeit”. Die ,,gerichtliche Untersuchung*

16 Ibid. 8. 250.

7" Ibid. S. 249.
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zeigt ndmlich, dass die Helden zwar unzurechnungsfihig sind, zugleich
aber fiir ihre Taten voll verantwortlich, denn sie haben sich selbst in diesen
gleichsam vorzivilisatorischen Zustand versetzt. Eine solche Bewertung
suggeriert der podtekst iiber das Leitmotiv des Weins und der Trunkenheit
in der Erzdhlung. Es wird eingefiihrt durch II’ins Worte: ,,Oder ich betrinke
mich auf die idiotischste Weise® (,,111 ke 3amplo caMbIM ITypankum odpa-
3oM”). Diese Replik verweist auf den Ausweg aus den Regeln der Zivili-
sation. Den unschuldigen Zustand der ,,idiotischen® (,,myparkux‘) Wilden
kann man selbst durch Trunkenheit herstellen. Im Weiteren iiberzeugt
II’in — wir befinden uns weiterhin auf der Ebene des podtekst, also nicht auf
der expliziten und situativen primdren Bedeutungsebene, sondern auf der
Ebene der Suggestion durch Assoziation — Sof’ja von diesem Ausweg, in-
dem er sagt: ,,Wenn Sie Wein getrunken haben, wie werden Sie dann die
Erregung iiberwinden?* (,,Ecnu BBl BEIIbETE BHHA, TO KaK BBl IPEBO3MO-
xere Bo30yxnenue?). Das Anbieten von Wein ist ein altes kiinstlerisches
Bild der Verfiihrung.'® Uber Sof’jas bereits zitierte Entgegnung: ,,Ja Ze es¢e
i vinovata?* (kursiv — M. F.) wird dabei auch die lautliche Ahnlichkeit von
,.BHO* (Wein) und ,.Buna** (Schuld) semantisiert. Die lautliche Ahnlichkeit
der Worter entlarvt Sof’ja als durch die implizit-assoziativ verstandene An-
nahme des Weines eben doch in genau dem Punkt schuldig, in dem sie sich
durch diese rhetorische Frage freisprechen will. Der podtekst unterstiitzt die
Verbindung zwischen den Motiven des Weines und der Trunkenheit auf der
einen Seite und der Schuld, das heif3t des bewussten moralischen Falls, auf
der anderen Seite auch in der Szene, in der II’in Sof’jas Knie umfasst, denn
ihre Reaktion auf diese Geste wird wie folgt beschrieben: ,,Es erfiillten sie
Kraftlosigkeit, Tragheit und Leere, wie bei einem Betrunkenen* (,,Ee Ha-
TNOHsUTM Geccuiue, JIeHb ¥ IYCTOTa, KaK y mbsHoro™)."” Mit dem Trinken

18 Vgl. zum Beispiel Jan Vermeer van Delft Das Glas Wein (Gemaéldegalerie Dresden).

" Das Paradoxon ,es erfillte[n] sie [...] Leere [...]* verweist dariiber hinaus auf das dem

Sujet der Erzéhlung zugrunde liegende Paradoxon der unschuldigen Schuld. Jede nach-
zivilisatorische Schuldbefreiung ist zugleich eine Schulderfiillung. ,.Leer” kann man
sich nur mehr machen, man kann es nie mehr immer schon gewesen sein. Darum gibt es
in Bezug auf die Sexualitdt auch keine Wahrhaftigkeit mehr. Alle gegenseitigen Vor-
wiirfe der Helden, sie sprachen unwahrhaftig, trieben ein Spiel und so weiter sind zu-
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assoziiert sich auch der Vergleich II’ins mit einem Blutegel (,,musaBka).”
Die Folgen des impliziten Betrunkenmachens von Sof’ja zeigen sich
schlieBlich in ihrem exzentrischen Auftritt am Abend. Sie singt Romanzen
,mit einem gewissen halb betrunkenen Ubermut* (,,c KaKMM-TO TOJYMbSI-
HBEIM 33710pOM*).

Das Leitmotiv des Weines und der Trunkenheit verweist natiirlich nicht
buchstédblich darauf, dass II’in sich Sof’ja durch Alkohol gefiigig macht.
Nur auf der Ebene des podtekst, eingebettet in die Motive der Gerichtsbar-
keit, der Schuld, des Verbrechens, der Zurechnungsfahigkeit, der Verant-
wortung und so weiter, deckt es die implizite Motivation fiir das Handeln
der Figuren auf. Es gibt ja in den fiktiven Welten Cechovs keine objektiven
GesetzmaBigkeiten des Lebens. Alles, was in diesen Welten geschieht, geht
von den in ihnen agierenden Menschen aus, von ihrem Denken und ihrem
Handeln. So kommt es zu einer gewissen impressionistischen Qualitdt im
Werk Cechovs — die Welt erscheint als Entfaltung innerer, subjektiver Wel-
ten der Figuren. So schafft Sof’ja in Nescast’e durch ihr Gefiihl, in ihrem
Leben unbefriedigt zu sein, letztlich selbst die Situation, an der sie schei-
tert. Fiir die ,,impressionistischen* Qualititen von Cechovs Prosa sind also
die Helden selbst verantwortlich. In Cechovs Welt entscheidet der ganz und
gar irdische, diesseitige Mensch durch die autosuggestive Kraft seiner Vor-
stellung von einer sinnerfiillten oder aber von einer sinnentleerten Welt in
voller Verantwortung sein Schicksal, ohne sich dariiber Rechenschaft zu
geben.

Gleichwohl ist die Rekonstruktion der total subjektiven und immanenten
Qualitit der fiktiven Welt bei Cechov noch nicht der letzte Schritt der Inter-
pretation. Auf dieser Stufe wird die geistige Bewegung des Helden iiber die
Immanenz seiner Welt hinaus, in die Transzendenz der Bedeutung, noch
nicht beriicksichtigt. Erst diese Bewegung verleiht Cechovs Helden die-
jenige Tragik und seelische Tiefe, die sie von anderen, nur realititsblinden

gleich berechtigt und unberechtigt, weil Sexualitét sich in Zeiten der Kultur gar nicht
mehr anders als in der Form der Unwahrhaftigkeit und des Spiels duBlern kann.

20 . C . . . « e
Auf Russisch ist diese Assoziation durch die Ableitung ,,nmusBKa“ von ,,muTh™ natiirlich

noch deutlicher.
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literarischen Figuren abhebt. Sie erschlieBt sich bei Cechov meist iiber die
symbolische Bedeutung von fiir die Fabel unfunktionalen Details. In dieser
Hinsicht auszuwerten sind in Nescast’e bereits die Namen der Figuren.”'
Schon der paradoxe Kalauer ,,Sof’ja Petrovna war nicht nach Philosophie
zumute* (,,Codbe [leTpoBHe 6b110 He 10 drmocodun*)*” unterstreicht, dass
der Name der Heldin mit Bedacht ausgewihlt wurde. Er erscheint genau an
der Stelle, an der das Gespriach von der personlichen Ebene der Liebesbe-
teuerung und ihrer Zuriickweisung auf die allgemeine Ebene philosophi-
scher Erorterungen wechselt. An der thematischen Oberfliche ist dieser
Wechsel als Ausweichen und Flucht vor dem Konflikt motiviert. Struktu-
rell, und darauf verweist das zitierte Paradoxon, finden ab hier die ,,natiirli-
chen* Voraussetzungen, die das Verhalten der Helden zu prigen scheinen,
Eingang in ihr Bewusstsein und sind damit zugleich unbewusst und be-
wusst. Zugleich verweist dieses Paradoxon darauf, dass Sof’ja mit ihrem
moralischen Fall der in ihrem Namen kodierten Weisheit, der Sophia, un-
treu wird. Sof’ja will von ihrer in ihrem Namen kodierten Weisheit und Re-
flektiertheit loskommen, moéchte wie I1’ins ,,Wilde und Tiere* (,,quxapu ga
xuBoTHbIE) wild und unschuldig sein. All ihre Weisheit scheint ihr zu
nichts anderem zu taugen als zum Bewusstmachen ihres Ungliicks. Mit
ihrem Vatersnamen ,,Petrovna“ fithrt Cechov jedoch den Themenkomplex
der Festigkeit und Unverriickbarkeit des Felsens und mit ihm die Rolle des
Apostels Petrus als Hiiter von Moral und Tradition in die Erzdhlung ein.
Name und Vatersname der Heldin erscheinen angesichts ihres Verhaltens
geradezu als Parodie, andererseits jedoch als Tragik, denn es fillt die Fes-
tung der Weisheit, der Festigkeit und der Moral. Ebenso parodistisch und
damit zugleich tragisch ist der Name von Sof’jas Ehemann. Andrej (grie-
chisch: der Ménnliche) ist ein Held der, dhnlich wie spéter der ,,Brautigam*

2! n Bezug auf die Namen ist ein Autor von der Pflicht pragmatischer Motivierung befreit

und kann direkt, ohne Umweg iiber die fiktive Welt, semantisieren. Cechov entwickelt
das in der russischen Prosa beliebte Konzept der ,,sprechenden Namen® weiter zu einer
erst zu rekonstruierenden sprechenden Qualitdt von auf den ersten Blick zufdlligen und
normalen Namen. Auch hier gilt fiir Cechov das Prinzip der umgekehrten Zufalligkeit.
Je zufilliger ein Detail auf der thematischen Ebene erscheint, desto wichtiger ist seine
Rolle fiir den podtekst.

22 Cechov A. P. So¢. T. 5. S. 250.
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Andrej Andrei€ in der Erzédhlung Nevesta, die Funktion des Mannes an der
Seite der Hauptheldin nicht zu erfiillen vermag. Auf die Gefahr, die sein
eheliches Gliick bedroht, reagiert er mit Sentenzen, vorgetragen ,,mit trager
Stimme* (,,BsuibM Tos1I0cOM ™). Das erschien bereits Bilibin als allzu karika-
turhaft,” aber die Tragik dieser Figur erschlieBt sich iiber eine biblische
Aquivalenz. Wihrend Sof’ja in Gedanken mit dem iibermichtigen ,,Feind*
ringt, schléft er, wie die Jinger schlafen, wéihrend Jesus darum bittet, ihm
moge das bevorstehende Leid erspart werden. Dagegen verweist der Name
II’ins auf den von der Goéttlichen Botschaft inspirierten Propheten Elias aus
dem Alten Testament. I1’in verldsst wie der Prophet Frau und Kind, gibt
seinen fritheren Beruf, seine Anwaltskanzlei auf und unterwirft sich der
,.hoheren“ Macht, die ihn fortan beherrscht: der Macht der Liebe. Es stellt
sich die Frage, ob diese Konnotation letztlich nur eine parodistische Funk-
tion hat oder ob in der Liebe II’ins tatsdchlich etwas von der Berufung eines
Propheten mitschwingt.

Zur Kldrung dieser Frage ist es hilfreich, sich genauer mit einigen De-
tails des Settings zu befassen. Besonders reich an solchen Details ist die
Szene, in der sich Sof’ja und II’in im Wald treffen. So fungiert der Wald
seit den Eingangsversen von Dantes Géttlicher Komddie als Chiffre fiir ein
auch menschlich-moralisches Verirren und fiir soziale Orientierungslosig-
keit. Die Schneise, auf der die beiden entlang spazieren, fiihrt in weite
Ferne und verweist auf die Mdglichkeit des ,,Weggangs* (,,yxoa“) in die
Transzendenz. Die weille Kirche, zu der diese Schneise fiihrt, gibt den
Figuren symbolisch eine Richtung und ein Ziel fiir diesen Weggang. Nicht
nur die Kirche selbst, sondern auch ihre weille Farbe symbolisieren, wie
auch in zahlreichen anderen Erzdhlungen Cechovs, das Streben in die
Transzendenz und die Hoffnung auf Erlosung.”* Die Ungewissheit dieser
Hoffnung wird dabei durch das verrostete Dach der Kirche zum Ausdruck
gebracht.

3 Vgl. in dem in FuBnote 7 erwihnten Brief Bilibins an Cechov: My KapukaTypen*

(643).

Vgl. hierzu Freise M. Die Prosa Anton Cechovs. Eine Untersuchung im Ausgang von
Einzelanalysen. Amsterdam; Atlanta, 1997. ZUM BEISPIEL S. 42 und S. 53.

24



510 Matthias Freise

Quer iiber die Schneise verlduft das Gleis der Eisenbahn.” Sie verkor-
pert symbolisch die Vernunftordnung — der Pfiff eines auf diesem Gleis
vorbeifahrenden Zuges unterbricht das Gespriach der beiden ,,mit einem
kalten Gerdusch alltdglicher Prosa“. Natiirlich verweist die Eisenbahn und
ihr storender Pfiff in dieser Situation metonymisch zunédchst auf Sof’jas
Ehemann, der auf dieser Strecke von der Arbeit zu seiner Frau zuriickkeh-
ren wird. Zugleich aber blockiert das Eisenbahngleis den durch die
Schneise symbolisierten Weg zur Erlosung in der Transzendenz. Der
Waichter, der mit einem Gewehr auf dem Bahndamm patrouilliert, ist nicht
nur metonymischer Stellvertreter des Ehemanns und der durch ihn verkor-
perten Ordnung. Er bewacht und verstellt zugleich den Weg zur Erlésung,
den Eingang ins Paradies, dhnlich wie der Soldat mit einem Gewehr in der
Erzéhlung Scast’e aus dem Jahr 1887.

Der Gegensatz zwischen dem Eisenbahngleis, das die Ordnung, auch
die Rechtsordnung symbolisiert, und der Schneise, die die seelische Aus-
richtung der Helden auf eine Befreiung und Erlésung von dieser Ordnung
verbildlicht, bestdtigt sich auch in der metaphorischen Ausdrucksweise
II’ins: ,,Ich liebe Sie, liebe Sie so sehr, dass es mich aus dem Gleis gewor-
fen hat* (,,51 mro0I0 Bac, OO0 10 TOTO, YTO BBEIOMIICS U3 KOJIEH ).

Eine besondere symbolische Rolle spielt der Giiterzug, der frither als der
(bang) erwartete Personenzug mit dem Ehemann voriiberfahrt. Er verkor-
pert das in der Prosa Cechovs hufige und immer aufs Neue zentral bedeut-
same Symbol einer Kette von Waggons, von Loren oder von Fuhrwerken.*®
Hier ist diese Symbolik ausgesprochen explizit:

In einer langen Kette ziehen vor dem weiflen Hintergrund der Kir-
che einer nach dem anderen die Waggons vorbei wie die Tage des
menschlichen Lebens, und es scheint, dass sie nie ein Ende haben!
Aber da endet schlieBlich der Zug und der letzte Waggon mit der
roten Laterne und dem Schaffner verschwindet im Griin.

> Ein ganz dhnliches Setting mit vergleichbarer Symbolik findet sich in Cechovs Erzih-
lung Ucitel’ slovesnosti. Vgl. Freise M. Die Prosa Anton Cechovs. S. 132-133.

Vgl. die Analysen der Erzédhlungen Strachi, Scast’e, Perekati-pole und DuSecka in
Freise M. Die Prosa Anton Cechovs.
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JnuHHON BepeHulLled OAWH 3a APYIUM, KaK JHU 4YeJIOBEUECKOM
JKU3HYU, TOTAHYJUCh 1O OeoMy (OHY IIEpKBU BaroHbI W, Ka-
3aJ0Ch, KOHIIa UM He O0bu10! HOo BOT, HaKOHELl, m0oe3] KOHYMICA U
MOCNIeIHAN BaroH ¢ (hOHApSAMU W KOHIYKTOPOM HCYe3 3a 3e-
JICHEIO.

In den meisten Erzihlungen Cechovs finden wir solche auBerordentlich
dichten beschreibenden Passagen, in denen fast jedem Wort ein symboli-
sches Gewicht zukommt. Die Kette symbolisiert bei Cechov zum einen die
Kausalkette, die die Abfolge des Lebens real bestimmt, zum anderen aber
zugleich das sinnhafte Eingebundensein in eine metaphysische Weltord-
nung. Der Verlust dieser Bindung ,,zwischen Himmel und Erde* wird in
seinen Erzdhlungen und auch in den Dramen (zum Beispiel in Visnevyj sad)
durch das ReiBBen einer Kette angezeigt.

Die Erlésung oder Befreiung der beiden Helden entfaltet ihre Bedeutung
somit auf zwei verschiedenen Ebenen, einer pragmatisch-realistischen und
einer symbolisch-metaphysischen. Zum einen streben sie ganz real die Be-
freiung von den ,,Fesseln” der Ehe an, die den Personenzug metonymisch
mit dem in ihm fahrenden Ehemann verkniipft. Zugleich vertritt der Ehe-
mann als Notar auch allgemein die Regeln der sozialen Ordnung. Zum an-
deren aber symbolisiert der Zug als Kette vor dem weilen Hintergrund der
Kirche, die nicht zu enden scheint, aber dann doch ein Ende findet, die
subjektiv erlebte Gleichformigkeit des Lebens vor dem Hintergrund der Er-
losungshoffnung. Der Ehebruch erscheint auf dieser Interpretationsebene
als Versuch, die Kette zu durchbrechen und sich selbst durch die Liebe im
metaphysischen Sinne zu erlosen. Genau das, was aus naturalistischer Sicht
den Menschen in eine Kette kausaler Abfolgen zwingt und damit seine
Ereignisfahigkeit in Frage stellt, erscheint aus realistischer Sicht als pre-
stuplenie, als ereignishafter Ausbruch aus dieser Kette. Was aus impressio-
nistischer Sicht — durch die in dieser Erzihlung wie so haufig bei Cechov
exzessiv verwendete innere Wahrnehmung® — als eine Subjektivierung der

Cechov A. P. So&. T. 5. S. 252.

% Die innere oder erlebte Wahrnehmung wird in Nescast’e zum Beispiel durch die haufige
Verwendung von ,,ka3anocs und ,,kaxercs angezeigt — letzteres zugleich in der Form
der erlebten Rede.
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Weltsicht und damit des Urteilens erscheint, wird durch den juristischen
podtekst und durch die existenzielle Symbolik, das heiflit aus ,,symbolisti-
scher® Sicht zu einem ,,objektiven® paradoxalen Konflikt zwischen der kau-
salen GesetzmiBigkeit und der strukturellen Sinnhaftigkeit des Lebens, den
die Figuren selbst auch unmittelbar erleben und als tragisch empfinden —
darum der zugleich auktorial und personal gefirbte Titel der Erzdhlung:
Nescast’e.
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