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Macht und Ohnmacht des (Ich-)Erzahlers

F. M. Dostoevskijs ,,Belye no¢i“

Riccardo Nicolosi

Wer denkt, Dostoevskijs Belye noci (Weifie Néichte)' sei eine rithrende Lie-
besgeschichte, in der ein sensibler und altruistischer ,,Traumer* die Liebe
seines Lebens ungliicklicherweise in dem Moment verliert, in dem er sie
gefunden hat, hat sich vom Traumer selbst, Protagonisten und Erzdhler der
Geschichte, ,um den Finger wickeln lassen‘. Denn sein Anliegen als Ich-
Erzidhler besteht gerade darin, die Machtposition und die Wiirde, die er im
Verlauf der von ihm erzdhlten Geschichte verloren hatte, wiederzugewin-
nen. Dabei inszeniert er sich gegeniiber dem fiktiven Leser genauso, wie er
sich fiinfzehn Jahre zuvor gegeniiber der von ihm angebeteten Frau insze-
niert hatte: als romantischer Traumer, der die Rhetorik als Verfiihrungswaf-
fe benutzt. Scheitert aber sein Verfilhrungsakt in der erzdhlten Geschichte
klaglich — nicht zuletzt wegen seiner Hybris, die narrativen Grenzen einer
iibernommenen (literarischen) Rolle iiberschreiten zu wollen, die mit einer
progressiven Selbstdemiitigung und dem Verlust der eigenen Machtposition
einhergeht —, so versucht nun der Ich-Erzéhler, mit der gleichen Verfiih-
rungstaktik einer durch und durch literarisierten Selbstinszenierung den fik-
tiven Leser fiir sich zu gewinnen und seine verlorene Machtposition in der
und ziber die Geschichte wiederherzustellen. Belye noci ist somit vor allem
ein Text iliber die Verfilhrungskraft des Erzéhlers, liber seine Macht und

Dostoevskij F. M. Belye noci. Sentimental’nyj roman. (Iz vospominanij mectatelja) //
Dostoevskij F. M. Poln. sobr. soc.: V 30 t. Leningrad, 1972. T. 2. S. 102-141 (weiter im
Text mit Seitenangaben zitiert).
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Ohnmacht in Bezug sowohl auf die erlebte als auch auf die erzéhlte Ge-
schichte.’

Die Erzéhlung Belye noci prasentiert sich zunichst als ,einfache‘, gerad-
linige, ja sogar klischeehafte Liebeserzdhlung. In ihr spielen jedoch nicht
nur die offensichtlich vorgefiihrten Elemente wie Liebe, Altruismus und
Mitgefiihl eine wichtige Rolle, sondern auch ausgeprigte Machtstrukturen,
in denen Uberlegenheit und Unterwerfung, Hochmut und Demiitigung,
Mitleid und Selbstmitleid eingebettet sind. Belye noci ist das Resultat einer
erzéhlerischen Verarbeitung einer bitteren Liebesenttduschung, einer
schmerzenden Demiitigung, eines ,Korbes‘ tragischen Ausmalies, weil of-
fenbar einziger Hohe- und verfehlter Wendepunkt in einer trostlosen Exis-
tenz. Dariiber hinaus weist dieser ,,sentimentale Roman‘ komplexe Erzihl-
strukturen auf, die zur Vielschichtigkeit des Textes beitragen. Seine Kom-
plexitéit riihrt nicht zuletzt daher, dass die — erzdhltheoretisch gesehen — ty-
pische Spaltung des Ich-Erzdhlers in zwei Instanzen, ein erlebendes und ein
erzdhlendes Ich,’ die hier durch den zeitlichen Unterschied von fiinfzehn
Jahren voneinander getrennt sind, gesteigert wird, indem der Erzéhler ein
weiteres erzéhlendes Ich entwirft: eine Art Tagebuchschreiber, der die
Ereignisse Nacht fiir Nacht beschreibt und kommentiert. Die Wirkung, die
damit erreicht wird, ist zunéchst diejenige einer Spannung und Intensitét

Der einstrangige Plot der Erzdhlung lisst sich folgendermaflen zusammenfassen: Ein
Ich-Erzéhler, der sich selbst als ,, Traumer (,,meurarens) (108 und passim) bezeichnet,
erzahlt die Geschichte seiner Begegnung mit einer jungen Frau, Nasten’ka, die sich vor
flinfzehn Jahre ereignet hatte. In einer Petersburger weiflen Nacht, auf dem Weg nach
Hause nach einem langen Flanieren durch die Stadt und ihre Umgebung, trifft der Trau-
mer auf eine weinende junge Frau, Nasten’ka, mit der er, nachdem er sie vor einem be-
trunkenen Mann beschiitzt hat, ins Gesprach kommt. In den darauf folgenden drei Néch-
ten treffen sich der Tradumer und Nasten’ka am Ort der ersten Begegnung und erzéhlen
sich ihre Lebensgeschichten. Dabei verliebt sich der Trdumer in die junge Frau, die
allerdings auf die Riickkehr ihres Verlobten wartet, der ein Jahr in Moskau verbracht
hat. Nachdem dieser jedoch nicht erscheint und der Trdumer sich als altruistischer
Trostspender und Helfer erwiesen hat, entscheidet sich Nasten’ka fiir den Trdumer. Sein
Gliick dauert aber nur wenige Augenblicke: In derselben Nacht taucht Nasten’kas Ver-
lobter plétzlich auf, und sie wirft sich — ohne zu zdgern — in seine Arme. Resigniert
kehrt der Traumer nach Hause zuriick; nachdem er Nasten’kas ,Entschuldigungsbrief*
gelesen hat, reflektiert er in bitteren Tonen iiber die Geschichte und seine Existenz.

Vgl. dazu Smid V. Narratologija. Moskva, 2003. S. 93-96.
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erzeugenden Unmittelbarkeit in der Wahmehmung des Erlebten durch die
Perspektive eines Ich-Erzéhlers, der das Ende der Geschichte (noch) nicht
kennt.

Der ,gealterte’ Erzdhler tritt vor allem am Anfang und am Ende des
Textes in Erscheinung. Der Appell an den fiktiven Leser! im typisch ro-
mantisch-sentimentalischen Stil zu Beginn der Erzidhlung deutet eine ver-
gangene Jugend an (,,bbuta dyaHAsS HOYb, TaKas HOYb, KOTOPAs Pa3Be TOJb-
KO U MOXET OBITh TOTHA, KO20d Mbl MOJOObL, Jtobe3nblll yumamens™ / Es
war eine wunderbare Nacht, eine von den Néchten, die wir nur erleben, so-
lange wir jung sind, freundlicher Leser*; 102)°, welche die Handlungsge-
genwart — und zugleich die Erzéhlgegenwart fiir den ,Tagebuchautor® —
darstellt. Letzterer ibernimmt kurz darauf das Wort, was vor allem an dem
deiktischen Merkmal der Zeit zu erkennen ist (zum Beispiel: ,,Hakoner s
TOJIKO Ce200Hsi noympy porajaics, B 4em neno /,,Und erst heute frith
kam ich endlich der Sache auf den Grund“; 103-104). Auch am Ende der
Geschichte gibt sich der um fiinfzehn Jahre gealterte Erzdhler kund: ,,[...]
WM, MOXET OBITh, TIEPEeI0 MHOIO MENbKHYJA TaK HEMPHBETHO U IPYCTHO
BCS IEPCIIEKTHBA MOETO OYAYIIEro, U 51 yBHJCH ceOs TaKKM, KaK s imenepb,
POBHO uepe3 namHaoyamsv jaem, nocrapemum, [...]“ (,,[...] oder war an
mir die ganze trostlose und unfreundliche Perspektive meiner Zukunft vor-
beigeschwebt, und ich sah mich selbst, wie ich jetzt, um fiinfzehn Jahre
gealtert, bin‘; 141).

Dies bedeutet aber nicht, dass der gealterte Erzdhler nur als ein Rahmen-
erzéhler fungiert, der die eigentliche Geschichte von seinem jiingeren Ich,
dem Tagebuchautor, erzdhlen ldsst. An einer bestimmten Stelle des Textes
wird die Tagebuch-Perspektive vom gealterten Erzdhler so durchbrochen,
dass man von einer Interferenz der beiden Erzdhlertexte sprechen kann. In
Analogie zum Verfahren der Vermischung von Personentext und Erzdhler-
text mittels indirekter oder erlebter Rede, die Wolf Schmid als Textinter-

,Fiktiver Leser wird verwendet im Sinne der narratologischen Theorie Wolf Schmids
(ibid. S. 96-108).

Wo nicht anders angemerkt, sind die Hervorhebungen in den Zitaten von mir (R. N.).
Die deutschen Ubersetzungen orientieren sich an Dostojewskij F. Weile Nichte. Aus
den Erinnerungen eines Traumers / Ubers. von A. Eliasberg. Miinchen, 1923.
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ferenz bezeichnet hat,’ ldsst sich die Durchbrechung der Erzihlperspektive
des Tagebuchautors seitens des gealterten Erzéhlers als Interferenz bezei-
chnen, weil einerseits diese nicht explizit markiert ist, andererseits aber der
Text des Tagebuchautors bestimmte Merkmale enthélt, die auf den gealter-
ten Erzihler und dessen Kenntnisstand hinweisen.’

Es geht konkret um das Kapitel mit der Uberschrift ,,Hous Tperhsa‘
(,,Die dritte Nacht™). Anders als im iibrigen Text stellt hier nicht die Zeit-
spanne zwischen der gerade erlebten Nacht und der nichsten die inszenierte
Erzéhlgegenwart dar, sondern der Abend des vierten Tages, an dem kein
Treffen stattfand. Vor dem ,Bericht® iiber die dritte Nacht reflektiert der
Traumer iiber seine Begegnung mit Nasten’ka und &uflert sich unter ande-
rem pessimistisch iiber das Ende der Liebesgeschichte, die eben begonnen
hatte. Mehr als die Folge einer momentanen Verstimmung wegen des nicht
zustande gekommenen Treffens scheint hier auch die Stimme des gealterten
Erzdhlers im Spiel zu sein, der iiber das ,tragische‘ Ende der Geschichte
Bescheid weil} und sie gewissermaBen antizipiert. Gleich im ersten Satz des
Kapitels haben wir es mit einer Interferenz der beiden Erzdhlertexten zu
tun: ,,CeromHs ObUT JeHb TEUYANBHBIN, TOKAIUBBIN, 0€3 MPOCBETA, MOYHO
o6yoywas cmapocme mosa' (,,Heute war ein trauriger, regnerischer Tag, so
trostlos, wie das mich erwartende Alter; 127). Der bewusst Mitleid er-
regende Hinweis auf die eigentliche Erzéhlgegenwart wird noch deutlicher
am Ende des Kapitels, als der Erzéhler auf Nasten’kas Ausruf ,,Bens Mbr
TeTeph HaBCeTIa BMecTe, He mpasaa jm?* (,,Nun bleiben wir fiir immer bei-
sammen, nicht wahr?*) folgendermaBlen reagiert: ,,O! Hacmenvka, Ha-
cmenvka! Eciu 6 mol 3Hana, 6 kakom s meneps oounowecmse! (,,Oh, Na-
sten’ka, wenn du nur wiisstest. wie einsam ich mich heute fiihle; 132).

Vgl. Schmid W. Der Textaufbau in den Erzéhlungen Dostoevskijs. Amsterdam, 1986. S.
39-79; Smid V. Narratologija. S. 195-239.

Auf die Priasenz zweier Erzdhlinstanzen als Hypostasen des erzéhlenden Ich hat bereits
Gary Rosenshield hingewiesen, ohne jedoch auf das Problem der Textinterferenz auf-
merksam zu machen: er schreibt im Gegenteil, dass ,,in the body of the story itself there
are no references to a later time*. Vgl. Rosenshield G. Point of View and the Imagina-
tion in Dostoevskij’s ,,White Nights* // Slavic and East European Journal. 1977. Vol. 21.
No. 2. P. 196.
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Durch mehrere Einschiibe in den Text des Tagebuchschreibers nimmt der
Erzdhler das Scheitern seiner Bemithungen um Nasten’kas Liebe vorweg:

Buepa B ee cioBax ObLITO CTOJNBKO HETH, CTOIBKO TOOPOTHI KO MHE
B cepare... Kak oHa yxaxuBana 3a MHOH [...]. A s... S nmpuHH-
MaJ BCE 3a YHUCTYIO MOHETY; s AyMaj, uyTo oHa... Ho, 6oxe Moii,
KakKk K€ MOTI' 1 23TO I[}IMaTI)? KakK K€ MOrI g 6I)ITI) TakK CJICII, Koraa
yKe BCE B3ATO JPYTUM, Bce HE Moe; [...] S mpurien k Heit ¢ mo-
HBIM CEepAIIEM H €[[Ba JOXKAaJCs CBUAaHUA. Sl He mpeadyBCTBOBA
TOro, 4ro Oymy Temeph OIyINaTh, HE MPEAYyBCTBOBAJ, YTO BCE
3TO HE Tak KoHuuTcs. (128)

In ihren Worten lag gestern solche Zirtlichkeit zu mir, und in
ihrem Herzen soviel Giite! ... Wie sie mir den Hof machte [...]
Und ich ... ich nahm alles fiir bare Miinze, ich glaubte, dass sie ...
Mein Gott, wie durfte ich das glauben? Wie konnte ich so blind
sein, wo ich wusste, dass alles einem anderen und nicht mir gehort
[...] Ich kam also gestern zum Stelldichein mit {ibervollem Her-
zen und konnte sie kaum erwarten. Ich ahnte noch gar nicht, was
ich spater empfinden wiirde und dass alles anders enden sollte, als
ich gedacht hatte.

Und weiter am Ende des Kapitels: ,,Onnako mucbma cerous He Obu10. Ho,
BIIPOYEM, TaK U IOJDKHO ObUTO OBITE. OHM yke BMecTe...“ (,,Ein Brief kam
heute iibrigens nicht. Das ist wohl ganz in Ordnung. Sie haben sich schon
inzwischen gesehen ...“; 132).

Die strikte chronologische Darstellung der Ereignisse in der Tagebuch-
Perspektive wird insofern durchbrochen, als die ,Vorahnung* iiber das un-
gliickliche Ende der Geschichte nicht vom Tridumer als Tagebuchautor
stammen kann, da zu dem Zeitpunkt seine Hoffnungen auf ein gliickliches
Ende recht groB waren.® Warum also die (partielle) Vorwegnahme des
iiberraschenden Epilogs durch diese Form der Textinterferenz? Lauft dieses
Verfahren nicht gerade gegen die Strategie des Erzéhlers, seine Geschichte
so zu prisentieren, dass dabei Spannung, Unmittelbarkeit und psychologi-
sche Intensitét erzeugt werden? Einerseits ja, andererseits aber wird diese

In der dritten Nacht fangt Nasten’ka an, an ihrem Verlobten zu zweifeln, wobei sie ihn
mit dem Tradumer vergleicht und dessen ,Eigenschaften® lobt: ,,3auem on — He BbI? 3a-
4YeM OH HE TakoH, Kak BbI?* (,, Warum ist er nicht Sie? Warum ist er nicht wie Sie?*;
131).
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Antizipation durch das Verfahren der Textinterferenz als Vorahnung insze-
niert, nicht zuletzt um dem erlebenden Ich die Kontrolle iiber die Entwick-
lung der Geschichte, die er bald darauf auf so jammerliche Weise verlieren
wird, a posteriori zu restituieren. Dies ist dem Erzdhler offensichtlich ein
Anliegen, denn dadurch kann er den Verlust seiner Machtposition gegen-
iiber Nasten’ka und das Scheitern seiner Verfithrungsstrategie kaschieren
und sich zugleich a posteriori dem fiktiven Leser als ,allwissend présentie-
ren. Denn das fiir ihn ungliickliche Ende der Geschichte besteht nicht so
sehr im unerwarteten Erscheinen von Nasten’kas Verlobtem — also in
einem Ereignis, fiir das er nichts kann —, sondern vielmehr in einem pro-
gressiven Verlust seiner Machtposition und seiner Wiirde. Dieser dulert
sich unter anderem in der Ubernahme einer ,passiven‘, ,weiblichen‘ Rolle,
und zugleich im Verlust der Kontrolle {iber die Entwicklung der Geschich-
te, die er als ,Traumer-Phantast’ demiurgisch und zugleich hochmiitig ge-
gen ein festgefahrenes Narrativ zu gestalten versucht. Diese beiden Aspek-
te — die Pridsenz ausgepragter Machtstrukturen und die narrative Hybris des
Ich-Erzidhlers — sollen im Folgenden erldutert werden.

Die Einschitzung, es gebe ,.kaum eine reinere, poetischere, zartere idea-
listisch-romantische Leidenschaft als die des Trdumers in den Weiflen
Néichten’, stimmt nur, wenn man sich auf die Selbstinszenierung des Triu-
mers einlédsst, das hei3t wenn man seiner Verfiihrungsstrategie, die bei Na-
sten’ka nicht funktioniert hatte, erliegt und somit die Rolle des vom Erzéh-
ler selbst entworfenen fiktiven Lesers iibernimmt. Eine genauere Lektiire
des Textes zeigt hingegen, dass Kalkiil, Uberlegenheitsgefithl und Hochmut
hinter dieser ,,idealistisch-romantischen* Maske stecken. Dies zeigt sich be-
reits beim ersten Treffen des Traumers mit Nasten’ka, das nur partiell als
heldenhafte Rettungsaktion verstanden werden kann. Der erste, der Na-
sten’ka verfolgt, ist ndmlich nicht der betrunkene Mann, sondern der Tréu-
mer selbst,'® der die weinende Frau nur deshalb nicht sofort anspricht, weil

Neuhduser R. Das Frithwerk Dostoevskijs. Literarische Tradition und gesellschaftlicher
Anspruch. Heidelberg, 1979. S. 50.

.51 TOoTyac jxe momien Bciel 3a Hel, HO OHa JIorajajiach, OCTaBHIa HabepeKHyo, Iepe-
IITa Yepe3 YIHIy U rounia mo tpotyapy (,,Ich folgte ihr, doch sie merkte das und ging
vom Kai auf die andere Strafienseite hiniiber; 106).
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er, der sich fiir einen ,begabten Rhetor* hilt (,,51 3Hat0, 9TO 5 paccka3bpiBaro
npekpacHo™ / ,,ich weil}, dass ich wunderbar erzdhle*; [113-114] wird er
spater zu Nasten’ka sagen), keine triviale literarische Floskel benutzen will:

51 BOpOTHIICS, IIATHYN K HE W HeMpUMEHHO Obl mpousHec: ,,Cy-
napeiHsa!“ — ecnu 6 TOJMBKO HE 3HAJ, YTO TO BOCKJIHMIAHHE YKE
TBICAYY Pa3 MPOM3HOCHIOCH BO BCEX PYCCKUX BEIUKOCBETCKHX
pomaHax. OTo o1HO U ocTaHOBMIIO MeHs. (106)

Ich kehrte um, ging auf sie zu und wiirde wohl sicher ,,Madame!*
gesagt haben, wenn ich nicht gewusst hétte, dass diese Anrede in
den russischen Gesellschaftsromanen schon tausendmal gebraucht
worden ist. Dies allein hielt mich davon ab.

Der Eingriff des betrunkenen Mannes, der eine echte Gefahr fiir Nasten’ka
darstellt, erfreut den Traumer wenig altruistisch als unerwartete Hilfestel-
lung fiir seine Zwecke: ,,Bapyr oauH ciydait npuiien Ko MHE Ha TOMOIIb.
[...] O He3BaHbId TocnoauH! Kak s OJIATOCIOBIBUT TeOS B 3Ty MHUHYTY!®
(,,Ein Zufall kam mir ganz unerwartet zu Hilfe. [...] Oh ungebetener Herr!
Wie dankte ich dir in diesem Augenblick!*; ibid.). Auch die Betonung sei-
ner Schiichternheit mit den Frauen (,,1 poOok ¢ xenmmHamu“ / ,ich bin
schiichtern den Frauen gegeniiber; 107) und seiner ,Jungfriulichkeit
(,,]loBepure nu, HU OMHOW >KEHIIWMHBI, HUKOTAa, HUKOrna! Hukakoro 3Ha-
xoMcTBa!“ /,,Glauben Sie mir: Ich hatte noch niemals eine Frau in meiner
Nihe, niemals, niemals! Keine einzige Bekanntschaft!*; ibid.), die so gut
ins Bild der idealistisch-romantischen Liebe passen, werden durch andere,
fast beildufige AuBerungen unterminiert: die Schiichternheit bezeichnet er
als ,Eroberungsmittel,'’ und seine absolute Unerfahrenheit mit Frauen re-
lativiert er selber: ,,I[IpaBma, Hemb3st ke 6e3 TOro, s BCTpeyall JABYX-TpeX
JKEHIIMH, HO KaKUe OHHU JKCHITUHBI? ATO BCE TaKUE XO3UKH, 4TO...“ (,,Na-
tiirlich habe ich ja auch zwei oder drei Frauen gekannt: wie wire es auch
anders moglich! Doch was waren das fiir Frauen? Lauter sogenannte gute
Hausfrauen ...“; ibid.).

,,BBI clienaeTe co MHO#, — Haval s, 3aJ(bIXasCh OT BOCTPOTa, — YTO Sl TOTYAC XKE MepecTa-
Hy po0eTh, ¥ TOra — mpoliail Bce Mou cpenctaal.. (,,,Sie werden damit erreichen®, be-
gann ich, vor Entziicken kaum atmend, ,dass ich meine Schiichternheit aufgebe und so-
mit meine einzige Waffe aus der Hand lege ...*; 107).
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Uberlegenheitsgefiihle gegeniiber Nasten’ka zeigt der Traumer von An-

fang an, vor allem beziiglich seiner oratorischen Begabung beim Erzéhlen
der eigenen Geschichte (2. Nacht). Dieses Geschichtenerzdhlen hat eigent-
lich die Form einer Beicht-Rede, die der Traumer selbst als pathetisch
,,MOHM TareTudeckue Bo3riackl™; 117) und literarisch (,,;mo-mmcanomy*;
112) definiert. Das Portrit des Traumers, das er in der dritten Person zeich-
net, dient dazu, Nasten’ka nicht nur zu bewegen beziehungsweise erschiit-
tern, sondern sie durch einen rhetorisch strukturierten Duktus auch zu be-
eindrucken. Nasten’ka erkennt die Literarizitit der Rede,'” nicht aber ihre
Rhetorizitét, da sie die stilistische Funktion der rhetorischen Fragen, die
den Monolog des Traumers strukturieren (im ersten Teil: ,,oT4ero...? ot-
gero...? und im zweiten ,Heyxenn...? Heyxemn...?“), nicht versteht."
Die Rede verfehlt ihre Wirkung nicht: Nasten’ka ist erschiittert'* und zu-
gleich beeindruckt von der rhetorischen Leistung des Traumers." Dabei
zeigt der Traumer einen gewissen Hochmut, indem er seinen eigenen Stil
lobt und zugleich iiber die eigene rhetorische Inszenierung innerlich lacht:

[...] OTBeYan s BaXKHBIM U CTPOTUM TOJIOCOM, €l1Ba yJIEPIKUBASICh
ot cmexa. (113)

,JlociyIaiTe: BBl IPEKPACHO pacCKa3bBaeTe, HO HEJb3s JIM PaccKas3blBaTh KaK-HUOYIb
HE TaK IpeKpacHo? A TO BBI TOBOpUTE, TOUHO KHUTY unTaere (,,Horen Sie: Sie erzdhlen
ja sehr schon, vielleicht kénnen Sie aber doch etwas weniger schon erzdhlen? Denn Sie
sprechen so, als ob Sie aus einem Buche vorldsen!; 113).

13 o
,lIlociymmaiTe: s COBEPIICHHO HE 3HAIO [...] MOYeMy MMEHHO BBl MHE IpeJularaere Ta-

kue cMmeninsie Borpockl” (,,Horen Sie: ich weifl wirklich nicht, [...] warum Sie diese ko-
mischen Fragen gerade mir vorlegen®; 113).

»— Hy, He pazxanobiusaiite MeHst 6ouibine! — nporoBopria Hactenbka, yTupas cie3uH-
Ky, KOTOpasi BBIKATUIIACK U3 a3 ee. — Ternepsb koHeurHo! Temepsb MbI OyIeM BIBOEM; Te-
Iepb, YTO HU CIyYUCh CO MHOH, y>K Mbl HUKOrZa He pacctanemcs™ (,,,Genug! Sie ver-
wunden mir mit Thren Reden das Herz!‘, sagte Nastenka, sich Trdnen aus den Augen
wischend. ,Nun ist es damit zu Ende! Jetzt werden wir zusammen sein; was mir auch das
Schicksal bringt, wir trennen uns nicht mehr**; 119).

,HacTeHbka [...] Bce BpeMs Cilyllajia MeHsS B yIUBJIEHHUHU, OTKPHIB I71a3a U POTHK (,,[...]
Nasten’ka, die die ganze Zeit erstaunt, mit groen Augen und offenem Mund zugehort
hatte; 113); ,,JoHa] Bce elie 4yBCTBOBaJa KAKOC-TO YBAXKCHUE K MOCH MATETUUECKOMN
peuH M K MOeMy BEICOKOMY ciory“ (,,sie stand noch immer unter dem Eindruck meiner
pathetischen Rede und meines hochtrabenden Stils®; 120).
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[...] sagte ich wichtig und ernst, doch im Grunde mit Miihe ein
Lachen verbeifiend.

S maTeTudecku 3aMoIyan [...] MOMHIO, YTO MHE y>KaCHO XOTEJIOCh
KaK-HHOY/Ib Yepe3 CHITy 3aX0X0TaTh, IOTOMY YTO S YK€ YyBCTBO-
BaJ, YTO BO MHE 3allIeBEJHIICS KaKOH-TO BpakIeOHBIH OeCeHOK

[...]. (117)

Ich hielt [...] pathetisch inne. Ich weill noch, dass ich grofle Lust
hatte, in ein schallendes Geldchter auszubrechen, denn ich fiihlte
schon, wie sich in mir ein tibermiitiger Teufel regte [...].

In seiner Pseudo-Beichte inszeniert sich der Protagonist im Sinne des
romantischen literarischen Topos des ,,Traumers* (nicht von ungefahr tragt
er in der Geschichte keinen Namen), von dem er in seiner Selbstdarstellung
viele typische Elemente aufruft: die ausgeprigte Phantasiewelt und die da-
mit verbundene Entfremdung aus der Realitét; den Idealismus, das Pathos
und nicht zuletzt eine gewisse Selbstironie, die vor allem typisch ist fiir die
Traumer-Figuren bei E. T. A. Hoffmann.'® Die Literarizitit seiner Beichte
und zugleich seiner Maske wird vom Traumer selbst offen gelegt, indem er
mit einem ausfiihrlichen Katalog historisch-literarischer Themen'’ sowohl
den Inhalt seiner Phantasiewelt als auch die Folie seiner Selbstdarstellung

' Vegl. dazu Terras V. The Young Dostoevsky (1846-1849). A Critical Study. The Hague;

Paris, 1969. Pp. 186 ff. Terras behauptet sogar: ,,the Dreamer is, one might say, a figure
out of the tales of Hoffmann (say Cyprian or Sylvester from Die Serapionsbriider)*
(186).

,,BBI CIIPOCHTE, MOXKET OBITh, O YeM OH MedTaeT? [...] 00 poiu 1mosTa, CHa4Yajaa He MMpH-
3HAHHOTO, a MOTOM YBEeHYaHHOrO; 0 npyxbe ¢ ['opmanom; BapdonomeeBckas HOYD,
Jluana BepoH, repoiickas posp npu B3atuu Kasanu MBanom BacuibeBuuem, Kinapa
Mopb6aii, EBdus JleHc, cobop npenatos u ['yc nepex HIMHU, BOCCTaHHE MEPTBELIOB B Po-
6epre [...] Munna u Bpenna, cpaxxenue npu bepesune, uyreHue moamsl y rpapusun B-it
JI-#, Jlanton, Kneomatpa e i suoi amanti, nomuk B Komomue [...]* (,,Sie wollen viel-
leicht wissen, was er traumt? [...] vom Schicksal eines anfangs verkannten und spéter
lorbeerbekrianzten Dichters; von seiner Freundschaft mit E. Th. A. Hoffmann, der
Bartholomédusnacht, Diane Vernon, einer Heldentat bei der Eroberung von Kazan’ durch
Ivan den Grausamen, Klara von Mowbray, Minna und Branda und anderen Heldinnen
Walter Scottscher Romane, vom Priilatenkonzil und Johannes Hul3, von der Totenaufer-
stehung im ,Robert der Teufel [...], von der Schlacht an der Beesina, von der Vorlesung
eines Gedichts im Saln der Grifin Voroncova-Daskova, von Danton, Kleopatra ei suoi
amanti, von Puskins ,Hduschen in der Kolomnavorstadt® [...]%; 116).
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darlegt."® Diese ,Theatralisierung® des eigenen Lebens'® enthilt bereits die
axiologische Negativierung der aufgesetzten Maske des Tradumers, dessen
Unfahigkeit, ein ,,wirkliches Leben® (,,nacrosimmas »xwu3up; 118) zu fihren,
vom Protagonisten selbst verurteilt wird (,,Takast ®H13Hb — MPECTYILUICHUE U
rpex“/ ,,ein solches Leben ist Verbrechen und Siinde®; ibid.). Diese pathe-
tische Selbstverurteilung® erscheint zugleich als ,postromantische* Kritik
an einer ermiideten, fast automatisierten Einbildungskraft, die ihre Funktion
eines die Wirklichkeit transzendierenden und bereichernden ,,Giftes” (115)
verloren hat: ,,[...] a y)k B Tocke kakas (anrtasus! UyBCTByelllb, 4TO OHa
HAKOHEI YCTaeT, UCTOIIACTCS B BEUHOM HANPSDKEHUH, dTa HeUCMOowumdas
tanaTazus” (,,[...] und was wird erst aus der Phantasie, wenn mich einmal
Wehmut erfiillt! — Ich fiihle, wie sie schlie8lich ermattet, wie sich die uner-
schopfliche erschopft™; 119, kursiv im Text). Die Moglichkeit seiner Ret-
tung aus diesem ,tragischen‘ Zustand suggeriert der Trdumer selbst, indem
er die Begegnung mit Nasten’ka als die einzige wirklich erlebte Zeit in
seinem Leben bezeichnet (,,[...] y’e s MOTy cKa3aTh, 4TO 5 JKWJI XOTh JIBa
Beuepa B Moer xwu3Hn!“/,,[...] weil ich dank Thnen sagen darf, dass ich
wenigstens zwei Abende in meinem Leben wirklich gelebt habe!*; 118)
und zugleich seine Zukunft als ,Trdumer® in melodramatisch diisteren T6-
nen darstellt: ,,Teneps, Korzaa s CHXXy MOAJE BaC U TOBOPIO C BaMH, MHE YK
U CTPAILIHO MOAYMAaTh 0 OYAyIIeM, IIOTOMY 4TO B OYyIIeM — OISATh OJHHO-
YEeCTBO, OIATh 3Ta 3aTXJjasl, HeHyXHas ku3Hb" (,,Jetzt, wo ich neben Thnen
sitze und mit Thnen spreche, ist es mir schwer, an die Zukunft zu denken,
denn in der Zukunft erwartet mich wieder Einsamkeit und dieses dumpfe,

'8 Zu den nicht explizit genannten Texten, die als Folie fiir das Bild des Trdumers in Frage

kommen, gehort sicherlich auch Gogol’s Mantel mit seiner Ironisierung dieses Topos.

Vgl. Seifrid Th. Theatrical Behavior redeemed: Dostoevskij’s Belye Noci // Slavic and
East European Journal. 1982. Vol. 26. No. 2. Pp. 163-173.

,,/1 OTATH cripammBaemib ceds: 4TO ke ThI clienan ¢ cBouMu rogaMu? [...] ToI skt wmmn
HeT? CMOTPH, FOBOPHIIL ceOe, CMOTPH, KaK Ha CBETE CTAHOBHUTCS X0y0aHO. Elle mpoii-
IIyT TOIBI, ¥ 38 HUMH MPUAET YIPIOMOE OJMHOYECTBO, MPUAET C KIIOKOW TpsCydast CTa-
pocTh, a 3a HUMH Tocka U yHbIHKE (,,Und wieder fragst du dich: was hast du mit deinem
Leben gemacht? Schau, sagst du dir, schau, wie es auf der Welt kalt geworden ist. Es
werden die Jahre vergehen, und dann folgt die bittere Einsamkeit, dann kommt mir dem
Stab das zitternde Alter, und mit ihm die Schwermut und Trauer; 119).

19

20
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iiberfliissige zwecklose Leben®; ibid.). Erschiittert reagiert Nasten’ka, eifti-
ge Leserin romantischer Literatur,”’ mit der Versprechung ewiger Freund-
schaft: ,,— Ox, HeT, HeT! — 3akpuyana HacreHbka, v CIE3MHKH 3a0IMCTAH
Ha IJlazax ee, — HeT, Tak He Oyner Oosblie; Mbl Tak He paccraneMmcs! Uto
Takoe aBa Bedepa!“ (,,,Ach nein, nein!‘ rief Nasten’ka aus, und Trinen er-
glanzten in ihren Augen. ,Nein, so darf es nicht weiter gehen! Wir diirfen
nicht so auseinandergehen! Was sind zwei Abende?!‘*; ibid.). Nasten’ka
als naive Leserin scheint die selbstparodistischen Ziige der Beichte des
Traumers — die Hyperrhetorisierung, der iibertrieben melodramatische Ton,
die extreme Zitathaftigkeit — nicht wahrzunehmen und bietet sich — ganz in
seinem Sinne — als ,Retterin‘ an. Die Verfiihrungsstrategie scheint zu funk-
tionieren.

Der naive, fast unbeholfene Stil, mit der Nasten’ka darauthin ihre eigene
Geschichte erzihlt,” bestitigt zunichst das Uberlegenheitsgefiihl des Tréu-
mers, der sich iiber Nasten’kas Erzahlduktus sogar lustig macht.” Auch die
Geschichte Nasten’kas, die uns der Erzdhler als Text im Text prisentiert, ist
voll von literarischen Anspielungen, besonders auf Karamzins Bednaja
Liza (Arme Liza).** Wichtiger sind hier aber die inhaltlichen Aquivalenzen

21 Spéter wird Nasten’ka hervorheben, wie wichtig fiir sie die Lektiire romantischer Bii-

cher gewesen sei: ,,[...] Tak 4TO HaKOHeIl s1 6€3 KHUT U ObITh HEe Moria [...]“ (,,[...] so
dass ich schlieBlich ohne Biicher gar nicht mehr leben konnte [...]*; 122).

22 . . ..
Bezeichnend dafiir ist zum Beispiel folgende Passage: ,,Hy-c, s1 Bam emie mo3abbina cka-

3aTh, YTO y HAC, TO €CTh y 0abyIIKu, CBOH JJOM, TO €CTh MaJE€HbKHI JOMHUK, BCETO TPU
OKHa, COBCEM JAEPEBSHHBIN U TaKOW e CTapblii, Kak 0alyIKa; a HaBepXy ME30HHUH; BOT
U Iepeexall K HaM B ME30HWH HOBBIN xuiell...“ (,,Ich vergall Thnen zu sagen, dass wir,
das heiit GroBmutter ein eigenes Haus hat, vielmehr ein Hiuschen, mit nur drei Fen-
stern; es ist ganz aus Holz und ebenso alt wie die GroSmutter. Und oben ist noch eine

Mansarde. In diese Mansarde zog also ein neuer Zimmerherr ein ...“; 121).

23 Nach dem zuletzt zitierten Satz unterbricht der Traumer Nasten’ka ironisch: ,,— Crano

OBITh, OBUT U CTapbIi JKMIICI? — 3aMETHIT 1 MEUMOXoaoM™ (,,,Folglich hat es auch einen
alten Zimmerherrn gegeben?‘ bemerkte ich so nebenbei®; 121).

# Vgl. zum Beispiel die Anspielungen auf der Ebene der Personenkonstellation: Nasten’ka

und Liza leben allein in einem alten Holzhaus zusammen mit der alten GroBmutter bzw.
Mutter, die eine ist blind, die andere fast blind; beide jungen Frauen verlieben sich in je-
manden (den Mieter bzw. Erast), der sie verldsst, um nach Moskau zu fahren, mit dem
Versprechen, wiederzukehren. Vgl. dazu Seifrid Th. Theatrical Behavior redeemed. S.
166 f.
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zur Geschichte des Traumers. Nasten’ka, die erklirt, Ahnliches wie der
Triumer bereits erlebt zu haben,” scheint ihm jedoch um einige Schritte
voraus zu sein, da sie durch ihre Liebe bereits einen Ausweg aus ihrem
trostlosen Dasein gesucht hat. Dabei antizipiert Nasten’kas Geschichte die
Entwicklung der Geschichte des Trdumers insofern, als dieser wie
Nasten’ka bald darauf bereit sein wird, sich zu demiitigen und die Liebe
von jemandem zu erbitten, der aus Mitleid handeln wird. Dieses Moment
des demiitigenden, verzweifelten ,Utilitarismus‘, das die Bedingungslosig-
keit einer romantischen Liebesbeziechung unterminiert, wird von Nasten’ka
klar durchschaut: Sie selbst benennt es schonungslos, indem sie ihr Sich-
verlieben als Suche nach einem Ausweg aus ihrer verzweifelten Lage dar-
stellt: ,,MBI J0JNTO TOBOPWIIKM, HO S HAKOHEI[ MPHIIJIA B HCCTYIUICHHE,
CKa3aya, 4To He MOTY XHTh y 0a0yiiku, yTo yOery oT Hee, 4TO He XO0uy,
4T00 MeHsI OyJIaBKOW MPUINIHIMBAIMI, H YTO s, KAK OH XOYeT, M0y C HUM
B MockBy, moToMy 4To 0€3 Hero »xuTh He mory.“ (,,Wir sprachen noch
lange, — schlieBlich wurde ich ganz rasend und sagte ihm, dass ich bei
GroBmutter nicht langer bleiben konne, dass ich von ihr weglaufen wiirde,
dass ich nicht wolle, noch linger an sie mit einer Nadel angesteckt zu sein,
und dass ich, ob er will oder nicht, mit ihm nach Moskau gehen wiirde*;
124). Und spiter: ,,Kak BCOMHIO, 4TO 5 MpHIUIA K HEMY B MEPBBIA pa3
cama, 4To 5 Iepea HUM YHIDKalach, IJjlakala, uyTo s BhIMAlUBalia y HETO
XOTb Karuio Jito0BH. .. (,,Wenn ich daran denke, dass ich den ersten Schritt
machte, als ich damals zu ihm hinaufging, dass ich mich vor ihm so ernied-
rigte und ihn weinend um en wenig Liebe anflehte...*; 133). Trotzdem hat
Nasten’kas Befreiung aus der Phantasiewelt, in die sie durch die ,Gefan-
genschaft® bei der GroBmutter gezwungen wurde, schon stattgefunden,
wihrend der Traumer erst durch die Begegnung mit Nasten’ka Hoffnung in
diese Richtung schépfen kann.

Nasten’kas Geschichte, deren Ende den Trdumer {iberrascht (,,1 HuKak
He oXxugan momoOHoH pas3Bs3ku‘ / ,Ein solches Ende hatte ich wirklich
nicht erwartet™; 125), zwingt ihn dazu, seine Eroberungsstrategie zu dndern
und zunichst eine andere Rolle zu libernehmen, die ihm von Nasten’ka

25
»[I[IJoToMy 4TO BCe, YTO BEI MHE IepecKa3ald TeHepb, sl yK cama npoxmia“ (,[D]enn

ich habe alles, was Sie mir erzéhlten, auch selbst erlebt”; 120).
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selbst angeboten wird: die Rolle des ,Dritten‘, des Verstindnis vollen,
trostspendenden Freundes, die ihre Beziehung in die Dimension einer
platonischen Seelenfreundschaft riickt. Zwar ist die Grenze zwischen plato-
nischer und erotischer Bezichung in dieser romantisch-literarischen Kon-
stellation hiufig durchlissig;*® doch iibernimmt der Traumer nicht nur eine
bestimmte Rolle, sondern auch ein bestimmtes Narrativ mit einem festen
Epilog. Es handelt sich um die Rolle des Figaro aus der Oper von Rossini //
barbiere di Siviglia, dessen Libretto Cesare Sterbini nach dem Biihnenstiick
von Caron de Beaumarchais Le barbier de Séville verfasst hatte. In dieser
Oper, die Nasten’ka von einem Theaterbesuch mit ihrem spiteren Verlob-
ten und ihrer GroBmutter gut kennt, hilft Figaro der von ihrem Vormund
Bartolo zu Hause eingesperrten Rosina beim Arrangieren eines Treffens
mit dem Grafen Almaviva, der sie anbetet. Figaro (1. Akt/9. Szene)
schldgt Rosina vor, Almaviva einen Brief zu schreiben; wie sich aber
herausstellt, hat Rosina den Brief schon verfasst. Auf &hnliche Weise
schldgt der Trdumer Nasten’ka vor, nachdem sie ihm ihre Geschichte
erzéhlt hat, ihrem Verlobten einen Brief zu schreiben, den er selber liberrei-
chen wird. Auch hier zeigt sich, dass Nasten’ka den Brief bereits geschrie-
ben hat: beide stimmen daraufthin den Anfang des Duetts Rosina-Figaro an
(,R,0 — Ro, s,i —si, n,a — na — Hauax a. — Rosina! 3anenu mer 062 / ,,,R,0 —
Ro, s, 1—si, n,a—na!‘ begann ich. ,Rosina!‘ sangen wir beide®; 127).

Diese explizite Zuschreibung der Rolle des Figaro bedeutet auch die
Festlegung auf ein bestimmtes Narrativ, in dem Nasten’ka /Rosina am
Ende — nicht zuletzt durch die Hilfe des Tridumers / Figaro — ihren Verlob-
ten / Grafen heiraten wird. Der Traumer scheint zunichst diese Rolle erfiil-
len zu wollen, indem er durch seine auf den ersten Blick briiderliche, unei-
genniitzige Liebe Nasten’ka zur Seite steht. Zugleich aber ist seine Rede
weiterhin gepriigt von Uberlegenheitsgefiihlen, zu denen auch eine gewisse
Boshaftigkeit hinzukommt, mit der er seine eigenen Bemiihungen, Nasten’-
ka zu ermutigen und zu trésten, zunichte macht. So lobt der Traumer die ei-
gene logische Beredsamkeit, mit der er die Verspdtung des Verlobten zu

26 Vgl. Borchmeyer D. Schwankung des Herzens und Liebe im Triangel. Goethe und die

Erotik der Empfindsamkeit // Codierung von Liebe in der Kunstperiode / Hrsg. von W.
Hinderer. Wiirzburg, 1997. S. 77 ff.
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begriinden versucht (zum Beispiel: ,,Hauan 51, Bce 6onee u Oojee ropsiuach
u o0ysach Ha HEOOBIKHOBEHHYIO SICHOCTh CBOMX JIOKa3aTenbcTB™/,Ich
war von der Logik meiner eigenen Griinde und Beweise schon ganz hinge-
rissen®; 130), und zugleich untergriabt er die Hoffnungsausbriiche Nasten’-
kas durch beildufige bosartige Bemerkungen, wie zum Beispiel im folgen-
den Dialog: ,,— boxe! Kakoii BbI mpyr! — Hayana oHa |[...] Kakoii BbI 6ecko-
peictHbIH! [...] S Oyny Bac JMOOUTH OYTH Tak, Kak ero... MHe cTano Kak-
TO YXacCHO TPYCTHO B 3TO MI'HOBEHHE; OJHAKO K YTO-TO MTOXOXKEe Ha CMeX
3allleBEIMIOCh B Ayllie MOeil. — Bbl B mpunaake, — ckasain s, — Bbl TPYCHTE;
BBl yMaeTte, 4To oH He mpuaer™ (,,,Mein Gott! Was fiir ein guter Freund
Sie sind! [...] Wie uneigenniitzig Sie sind! [...] Ich werde Sie fast ebenso
lieben wie ihn ...° In diesem Augenblick wurde mir so seltsam traurig zu-
mute, dabei regte sich aber in meiner Seele etwas wie Lachen. ,Sie sind zu
sehr erregt’, sagte ich, ,Sie haben Angst: Sie flirchten, dass er nicht
kommt**“; 128-129). Aber damit nicht genug: Seine Selbstsicherheit, die an
Hochmut grenzt,”’ bringt ihn dazu, die iibernommene Rolle und das damit
verbundene Narrativ zu iberschreiten, indem er Nasten’kas Liebe weiterhin
zu gewinnen versucht. In einer extrem zitathaften fiktionalen Welt kommt
diese Uberschreitung einer Hybris gleich, da der Triumer damit sich selbst
die demiurgische Fahigkeit zuspricht, eine festgelegte Rolle umschreiben
zu konnen. Denn als , Traumer® ist er ,Schopfer des eigenen Lebens®, das er
in immer neuen Formen gestaltet: ,,[MeuTaTens| caM XyI0)KHUK CBOCH JKHU3-
HU U TBOPUT ee ceOe KaxAbIi Jac 1o HOBOMY Ipou3Boiy* (,,[der Tradumer]
ist selbst der Gestalter seines Lebens, das er sich jeden Augenblick nach
einer neuen Laune neu schafft™; 116).

Aber gerade in dem Moment, in dem er seine ,narrative Hybris‘ begeht,
beginnt er paradoxerweise seine Wiirde und seine rhetorische Gabe zu ver-
lieren. Seine larmoyante Liebeserkldarung, die keine Spur mehr von seinem
rhetorischen Kénnen trigt,”® wiederholt gewissermaBen Nasten’kas demiiti-

27 . . . . , «
Gleich beim ersten Wortwechsel bezeichnet der Traumer Nasten’ka als ,,mos geBymika

(,,mein Médchen®; 106).

Hier ein Beispiel: ,,Korma BeI cunenu u mmakanu, s mpo ce0s xymain (0X, JaliTe MHE CKa-
3aTh, 4TO s Aymain!), s Lymai, 4to (Hy, YK KOHEYHO, 3TOr0 He MOXeT ObITh, HacTeHbKa),
sI J{yMaJl, 4TO BBL... 5 {yMaJl, YTO BbI KaK-HHOYIb TaM... Hy, COBEpPIICHHO HOCTOPOHHBIM
KakuM-HHOy 1> 00pa3om, yx Goiblie ero He nobute” (,,Als Sie vorhin hier salen und

28
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gende Beichte gegeniiber dem Mieter, da auch der Trdumer um eine ,ret-
tende‘ Liebe bittet (,,4 TOYHO Tak ke, KaK Bbl, KOTJIa BBl MPHUIUIA K HEMY
Toraa ¢ BamuM ysenkom / ,.Ich stehe vor IThnen ebenso da, wie Sie vor ihm
dastanden, als Sie zu ihm mit Threm Biindel kamen®, sagt der Trdumer zu
Nasten’ka); eine Liebe, die er aber selber, wie Nasten’ka damals, eher als
Ausdruck des Mitleids wahrnimmt.** Der endgiiltige Verlust der Machtpo-
sition des Trdumers hingt mit der Ubernahme einer weiteren Rolle zusam-
men. Denn Nasten’ka, die zunichst die Uberschreitung der narrativen
Grenze des Traumers nicht versteht und seine erste Beichte als Ausdruck
einer dem iibernommenen Narrativ angemessenen platonischen Liebe
deutet,” bietet schlieBlich dem Triumer weniger ihre Liebe, als die Rolle
des Ersatz-Liebenden an: Der Traumer darf sich lediglich in die schon vor-
handene Liebesgeschichte Nasten’kas einschreiben. Dieser aus der Not ge-
borene Kompromiss, den der Tradumer und Nasten’ka schlieBen, hat nichts
mehr von einer romantischen Liebe, die auch im Hinblick auf die Ge-
schlechterrollen ,pervertiert® wird, da der Traumer in die passive, ,weibli-
che® Position gerdt. Als Nasten’ka ihn bittet, ja fast befiehlt, gleich am
nichsten Tag zu ihr zu ziehen und den frei gewordenen Mezzanin zu be-
ziehen,”! fiigt sich der Trdumer in seine neue Rolle so sehr ein, dass er Na-
sten’ka sogar vorschlidgt, zusammen in den Barbier von Sevilla zu gehen,

weinten, dachte ich mir [lassen Sie mich nur sagen, was ich dachte!] dachte ich, dass
Sie ... [ich weil, dass es nicht stimmt, Nasten’ka!] ich dachte, dass Sie ... dass Sie
irgendwie, nun, auf irgendeine Weise, dass Sie ihn nicht mehr lieben®; 135).

29
,,MOSI Hacrenpka Tax 0po6ena, TaK nepenyraiaach, 4To, KaXKETCA, MOHsJIa HAKOHCL], YTO

s TI0OJTIO ee, ¥ COKATMIIACh Haa Moel OeqHoit mo6oBbio” (,,Meine Nasten’ka war so ent-
mutigt und verdngstigt, dass sie schlieBlich einsah, wie sehr ich sie liebte; und sie hatte
Mitleid mit meiner ungliicklichen Liebe®; 128); ,,Bam xamp mens, Hacrenpka; Bam
mpocTo xajb MeHs" (,,Sie haben Mitleid mit mir, Nasten’ka! Einfach Mitleid*; 135).

30
,,Hy s JaBHO 3Hajla, YTO BBl MCHS J'IIO6I/IT6, HO TOJIBKO MHE BCC Ka3aJIOCb, YTO Bbl MCHA

Tak, MpocTo, Kak-HUOY b mobute ...« (,,Ich wusste ja schon léngst, dass Sie mich lie-
ben, ich glaubte aber immer, dass Sie mich nur so, einfach so ... liebten ...“; 134).

31 .
»— [...] TOTBKO BHI 3aBTpa K HaM mepeexaiite. — Kak ato? K Bam! Xopomro, s rotos... —

Ja, BBl HaliMuTe y HAC. Y HAC TaM HaBEPXy, ME3OHHH; OH MyCTOU™ (,,[...] Sie miissen
aber schon morgen zu uns ziehen.‘ ,Wie? Zu Ihnen? Gut, ich bin bereit ... Ja, mieten Sie
sich bei uns ein. Wir haben ja oben eine Mansarde; sie ist jetzt frei**; 138).
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was Nasten’ka aber ablehnt.”> Das fiir den Traumer tragische Ende der Ge-
schichte kann somit als gesetzmifBige Folge eines progressiven Identitéts-
und Machtverlustes verstanden werden, als Scheitern seiner schopferischen
Anstrengungen in bezug auf die Entwicklung der Handlung.

Ist der Traumer auf der Ebene der Handlungsgegenwart trotz seiner Be-
mithungen nicht Herr der Geschichte geworden, so bietet ihm die spétere
Niederschrift seiner Erinnerungen die Mdglichkeit, Autor dieser Geschichte
zu werden, das heiit sie so zu gestalten, dass dabei sein Kontrollverlust
kaschiert wird. Seine Selbstinszenierung auf der Ebene der Erzéhlgegen-
wart wiederholt die auf der Ebene der Handlungsgegenwart, mit dem Un-
terschied, dass nun der Leser zum Objekt seiner ,Verfithrungsstrategie*
wird. Zunichst versucht er seine bittere Niederlage durch den romantischen
Topos einer Liebe, dessen kurze Intensitit ein ganzes Leben erfiillen kann,
ins Positive auf- und umzuwerten. Die letzten Worte im Text (,,boxe moii!
Ilemas munyta OmaxkeHctBa! Jla pa3Be 3TOro Majao XOTh OBl U Ha BCHO
JKU3HB YenoBeueckyto?..” / ,,Mein Gott! Ein ganzer Augenblick der Selig-
keit! Geniigte er nicht fiir ein ganzes Menschenleben!; 141) verweisen auf
das Epigraph zuriick, das aus Ivan Turgenevs Gedicht Cvetok (Das Bliim-
chen) entnommen ist (,,np ObIT OH co3maH aist Toro, | UToObl MOOKITH
XO0TsI MTHOBeHbe | B cocencrBe cepaia tBoero?..“ /,,Oder war es geschaf-
fen, um fiir wenigstens einen Augenblick an deinem Herzen zu sein? ...*;
102): Dieser Riickbezug auf den Anfang schafft den semantischen Rahmen
der Erzéhlung. Das Personalpronomen ,,oa“ in den zitierten Versen bezieht
sich auf eine Blume in einem fremden Land, die, nachdem ein Wanderer
,ThI) sie gepfliickt hat, verwelkt. Das lyrische Ich kommentiert dieses
Ereignis so, dass die Blume fiir diesen einen Augenblick der Ndhe zum
Herz des Wanderers geschaffen worden sei.”” Die offensichtliche Aquiva-
lenz zwischen der Blume und dem Traumer — und wiederum zwischen dem
Wanderer und Nasten’ka — verleiht dem Traumer die passive Rolle in der

32 I
»[-..] — HeT, nyume Mbl Oynem cinymars He «l{uprosibHHKa», a YTO-HUOYAB IpyToe. ..

(,,[-.-] Doch nein, lieber nicht zum Barbier, sondern zu einem anderen Stiick ...“; ibid.).

33 Rosenshield betont, dass der Erzihler die Zeilen mit einer kleinen Anderung zitiert

(,,xroms MTHOBeHBE" statt ,,00Ho0 MrHOBeHbe ‘), um eine grofiere emotionale Wirkung zu
erzielen (Rosenshield G. Point of View. P. 198)
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Liebesgeschichte und erhebt seine Demiitigung in die Dimension einer
romantischen Aufopferung.

Die Inszenierung a posteriori dieser Mitleid und Mitgefiihl erweckenden
Rolle wird fortgesetzt in der metaphorischen Naturbeschreibung, die unmit-
telbar vor der Darstellung der Ereignisse platziert ist. Hier (105) vergleicht
der Erzédhler das kurze Aufblithen der Petersburger Natur mit der genauso
plotzlichen und kurzlebigen Verwandlung eines ansonsten ,.kiimmerlichen
und krinklichen* Médchens in eine Schonheit, die sich aber schnell in das
frithere Mitleid erregende Wesen zuriickverwandelt, ohne dass man Zeit
gehabt hitte, sich in sie zu verlieben.”* Am Ende der Lektiire des Textes
soll dem Leser die Symbolik dieses Vergleichs, der wiederum den Epilog
antizipiert, ersichtlich werden: Das nur kurz aufblithende Médchen ist der
Traumer selbst, dessen momentane Schonheit von Nasten’ka nicht wirklich
wahrgenommen wird. Nur: Im Unterschied zur Petersburger Natur, die
jedes Jahr diese kurze Verwandlung erleben darf, besteht fiir den Traumer —
so behauptet er aus seiner Erzihlerposition am Ende der Geschichte — keine
Hoffnung mehr auf weitere ,weille Nachte‘, was die melodramatische Hoff-
nungslosigkeit seiner Situation zusétzlich unterstreicht.

Aber seine spitere Revanche fiir die erlebte Demiitigung besteht vor
allem darin, dass er daraus eine ergreifende Erzdhlung macht, deren ,Pri-
sentation® sein rhetorisches Kénnen noch einmal vor Augen fiihrt. Durch
die Unterteilung der Geschichte in fiinf Kapitel, gewissermalen fiinf Akte,
gibt der Traumer der Handlung eine dramatische Struktur, die sie zu einem
,Leidensweg" inszeniert. Dazu triagt auch die Erfindung der weiteren Erzih-
lerperspektive des Tagebuchschreibers bei, die den Leser an diesem ,Lei-
densweg‘ aus der unmittelbaren Perspektive des ,Leidenden‘ teilnehmen
lasst. Dabei modifiziert der Erzédhler, wie Rosenshield unterstreicht, die tra-
ditionelle sentimentalistische Erzahlstruktur, in der die Heldin den Mittel-

34
,,I/I JKaJIb BaM, 4YTO TaK CKOpO, TakK 663B03BpaTHO 3aBsjyla MT'HOBCHHAas KpacoTa, 4TO Tak

00MaHYMBO U HAaIpacHo OJIECHYJA OHA Iepel] BaMH, — JKaJlb OTTOr0, YTO JaXe HOIOOHUTh
ee BaM He ObUTo BpeMeHH...“ (,,[...] und es tut Thnen leid, dass die pl6tzliche Schonheit
so schnell, so unwiederbringlich verwelkt ist, dass sie so triigerisch und vergebens vor
Threm Blick gestrahlt hat; es tut [hnen leid, weil Sie nicht einmal Zeit gehabt haben, sich
in sie zu verlieben ...*; 105).
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punkt der Geschichte darstellt.”> Der progressive Verlust an Kontrolle iiber
die Geschichte wird, wie bereits ausgefiihrt, durch das Verfahren der Text-
interferenz kompensiert: Nicht von ungefdhr setzt der Erzdhler dieses
Verfahren mit der damit verbundenen Antizipation des Epilogs nach der
Darstellung der Ubernahme der Figaro-Rolle ein, das heiBt in dem
Moment, in dem seine Machtposition noch stabil ist. Seine inszenierte Vor-
ahnung restituiert wenigstens partiell seine Kontrolle iiber die Geschichte
und relativiert seinen ,freien Fall‘.

Die Wiedergewinnung der Kontrolle iiber die Geschichte duflert sich
auch dadurch, dass dem Trdumer als ,Autor der Geschichte das letzte Wort
bleibt: Seine Abschiedsworte an Nasten’ka enthalten eine seiner ,sentimen-
tal-idealistischen‘ Maske angemessene Segnung, die aber durch eine nicht
einmal allzu verhiillte Verwiinschung unterlaufen wird:

Ho 49106 s momumn obumy motro, Hactenpka! UTo0 s HarHair Tem-
HOE 00JIaK0 Ha TBOE SICHOE, 0E3MSITEIKHOE CHACTHE, YTOO 51, TOPHKO
YIPEKHYB, HarHaJl TOCKY Ha TBOE CEPALE, YSA3BWI €ro TalHbIM
YTPBI3CHUEM U 3aCTaBHJI €T0 TOCKIMBO OUTHCSI B MHHYTY OJa)KeH-
CTBa, 4TO0 51 U3MSUT XOTh OJIMH M3 3THUX HEXHBIX IBETKOB, KOTO-
pBie ThI BIUIEJAa B CBOW YEPHBIC KYJpHU, KOTJa MONUIA BMECTE C
HUAM K anrtapio... O Hukorna, Hukorna! /la Oynet sicHo TBoe HEOO,
na Oyner cBeriia u 0e3MATE)KHAa Muias yyblOKa TBOs, na Oyjaemib
ThI OJIArOCJIOBEHHA 332 MUHYTY OJI)KEHCTBA M CYACTHS, KOTOPOE
THI fajia PyroMy, OOUHOKOMY, OnaromapHomMy cepaiy! (141).

Aber dass ich dir Krinkung nicht verziehe, Nasten’ka; dass ich
dein heiteres, wolkenloses Gliick mit einem Schatten triibte; dass
ich dir Vorwiirfe machte; dass ich in deinem Herzen Trauer und
heimliche Gewissensbisse weckte und es in Augenblicken hoch-
ster Wonne kummervoll pochen lieBe; dass ich auch nur eine der
zarten Bliiten, die du, bevor du mit ihm zum Traualtar gehst, in
deine dunklen Locken stichst, entblitterte ... Oh, nie, nie werde
ich das tun! Dein Himmel sei immer heiter, dein liebes Lacheln —
licht und sorglos, und du selbst sei gesegnet fiir den Augenblick
der Seligkeit und des Gliicks, den du eine am andern einsamen
und dankbaren Herzen schenktest!

35 Rosenshield G. Point of View. P. 196.



Macht und Ohnmacht des (Ich-)Erzéhlers 447

Dem ,alten‘ Trdumer bleibt nur die Macht des Wortes: Ob das wirklich
reicht, um seine Ohmacht im Leben zu kompensieren, sei dahingestellt.
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