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La minificcion hispanoamericana
Transferencias y transformaciones en la consolidacién de un género

Ana Maria Orjuela-Acosta

Minificcién es el término elegido por un gran nimero de investigadores e investigadoras
para referirse al género que abarca la produccién de creaciones breves en la literatura
conocidas con variados nombres como minicuento, microrrelato, cuento corto, cuento
ultracorto, relato breve, entre otros. Esta es una apuesta creativa que se ha consolidado
en la lengua espafola y que se caracteriza por su marcada fusién con otros géneros o
formas tradicionales —como la poesia o la pardbola, por ejemplo- o con elementos que
toma prestados de otros géneros. La critica ha coincidido en que la minificcién tiene
una hibridacién considerable, no solo por su fusién con otras formas literarias, sino
también por sus particulares modos de intertextualidad, otro elemento fundamental de
esta apuesta creativa (cf. Lagmanovich [2006]; Valls [2015]; Zavala [2005]).

Al pensar la minificcién como un género de reciente aparicion en la literatura, resulta
importante indagar cudles situaciones histéricas y culturales han dado lugar al fenémeno
de su consolidacién en el 4mbito hispanico (proceso que ain hoy vivimos). Esto por-
que, al estudiar el desarrollo de cualquier forma literaria, no se debe ignorar que en su
nacimiento y posterior evolucion se producen multiples procesos de intercambio, y los
actores implicados (mediadores culturales, de acuerdo con Bergemann et al. [2011]),
fungen diferentes roles, a veces de ida y vuelta, en diferentes momentos y situaciones.
Dicho andlisis diacrénico, més alld de aportar a la historia propiamente dicha del género,
permite comprender mejor su consolidacion, cémo y por qué ha logrado darse un lugar,
para los lectores y lectoras, y para la industria, y/o consolidarse como propuesta nove-
dosa, con una identidad propia, que no responde a una simple tendencia.

A continuacién, presento un esbozo muy general sobre estos aspectos a la luz de
discusiones sobre transferencia y transformacién culturales para sefialar cuan compleja
y rica es la historia de la minificcién, el género literario mas reciente en las letras his-

panicas.
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Un género hibrido

Para tener una mirada general de la hibridaciéon como caracteristica preponderante en la
minificcidn, vale la pena ahondar en las particularidades mas importantes de este tipo de
creaciones. Para comenzar, el préstamo que la minificcion hace de otras formas o géneros
literarios a veces es muy evidente, pero otras, no tanto. La minificcién, como apuesta
creativa hija de las vanguardias, es irénica y audaz, y pareciera que parte de su apuesta es
la de desdibujar limites, desafiar a sus lectores y poner en jaque al canon literario. En uno
de sus estudios inaugurales, Zavala sefiala que existe “[...] gran diversidad de formas de
hibridacion genérica, gracias a la cual el cuento brevisimo se entremezcla, y en ocasiones
se confunde, con formas de la escritura como la crénica, el ensayo, la poesia en prosa 'y
la vifieta [...]” (ibid. 2005: 39, mi énfasis). Mas atin, “para algunos autores (Bell, Imhof,
Baxter), la diferencia entre el cuento ultracorto y el poema en prosa es solo una cuestién
de grado, e incluso puede depender de la manera de leer el texto” (Zavala 2005: 52s.), de
modo tal que cada propuesta de lectura apuntaria a un tipo de lector y, en esa medida,
podria también apuntar a un tipo de texto. “En el caso de los autores hispanoamericanos,
hay una tendencia particular: una itinerancia entre la narracion, la poesia y el ensayo”
(Orjuela-Acosta 2013: 59).

En uno de los articulos fundacionales del estudio de la minificcién y su caracter
hibrido y transgenérico, Tomassini y Maris Colombo apuntan que uno de los rasgos
inherentes a la minificcion es su caracter hibrido, como consecuencia “[...] de un trabajo
escriturario capaz de poner en jaque los limites —de por si, problematicos- entre poesia
y prosa” (ibid. 1996: 1). Y afiaden que

[1]as formulaciones en prosa que rinden tributo a la brevedad han sido inventariadas en
la literatura de todos los tiempos y de variadas tradiciones culturales: fabulas, parabolas,
aforismos, leyendas, mitos, y otros, cuyas matrices formales y tematicas son reconoci-
bles como el basamento de muchas de las variantes que asume la ficcién brevisima en
nuestros dias (ibid. 1996: 1).

Lo anterior resalta la persistencia de diferentes tipos de discurso en la literatura breve.
Dolores Koch fue la primera investigadora hispanoamericana en proponer un estudio
exclusivo de la minificcién en su tesis doctoral El micro-relato en México: Torri, Arreolay
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Monterroso (1986).! En un estudio posterior, Koch (2000) hace hincapié en la importan-
cia de diferenciar los rasgos propios del microrrelato para distinguirlo de otros géneros.
Asi, uno de los rasgos que Koch destaca es la utilizacién de formatos extraliterarios
(cf. ibid. 2000). En este caso, se usan formas o, incluso, cédigos propios de las ciencias
exactas (la narracion se hace a modo de férmula o a partir de un postulado teérico) o
de los medios de comunicacién (la minificcion se presenta como anuncio clasificado o
boletin de noticias), por ejemplo. Dichos usos —sefala la autora- sirven para poner en
evidencia lo absurdo de algunos conceptos o postulados tradicionales (cf. ibid. 2000).
De este modo, se hace evidente la manera en que la minificcién propone “una relectura
irénica de todos los géneros de la escritura, dentro y fuera de la literatura”? (Zavala 2005:
11): es una lectura parédica del canon literario y de la historia.

Por ello es que se habla del caricter fronterizo de la minificcién. En términos més
estéticos, es particular la fuerza de evocacién que las minificciones plantean desde su
contenido: la mayoria de microrrelatos y minicuentos manejan un hipotexto (cf. Genette
[1962]1989). Al mismo tiempo, bajo dicha naturaleza intertextual (y de ambigiiedad
semantica), en estas creaciones se puede encontrar que la nocion misma de personaje
desaparece (cf. Zavala 2005: 47), desaparece porque aqui el papel de la intertextualidad
es mayor y muchas veces esa epifania, cuyo lugar comun en la estructura de la historia
recae en el personaje principal —o en un personaje clave-, esta vez es, en el mayor de los
casos, intertextual. El peso del hipotexto —y su contexto, su plot- es clave aqui, no solo
para entender lo que propone el microrrelato, sino para entender qué parodia, qué iro-
niza 'y por qué: aqui la epifania recae en el lector; pareciera entonces que él se convierte
en un personaje mas de la historia, dentro del acto de lectura.

Es por ello que ironia y parodia son claves en la minificcion: a través de la ironia se
logra la evocacidn, en forma de parodia o de sétira, de un hipotexto determinado. Si
en la ironia se da una intencidn que va mas alla del significado propio o evidente de la
palabra (o incluso, de la accién o la situacioén), en la minificcion, la ironia se presenta en
forma de parodia para proponer algo que va més alld del significado propio o evidente
del hipotexto.

1 Resalto aqui que entre estudios e investigadores es completamente normal la preferencia por minicuento o
microrrelato, principalmente, aunque se estén refiriendo al mismo tipo de creaciones. Uso dichos términos
de acuerdo con el autor o autora a los que me esté refiriendo para seguir su preferencia de término.

2 Ejemplos de esto son las minificciones “Comprensibilidad” (2005) de Guillermo Bustamante Zamudio,
“Catequesis” (1977) de Marco Denevi, “La demostracion” (2008) de Rafael Garcia e “Instrucciones para
cantar” (1962) de Julio Cortazar, cuyas estructuras responden a férmulas l6gicas como el silogismo, o a
discursos de construccion inductiva.
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Desde el concepto de transformation de Bergemann et al. (2011) puede verse cémo,
en este caso, el lector, también como mediador cultural, se vincula al proceso creativo,
por un lado, y el texto, que en este caso es un hipertexto que se vincula a hipotextos del
canon literario, funge como agente cultural también en la medida que es y representa
un modo de transferencia (del canon). Se dan aqui, al unisono, transformaciones esté-
ticas, ideoldgicas y culturales. Estéticas, desde la recreacion de plots, tipologias y estilos
textuales (literarios y extraliterarios); ideoldgicas, desde la propuesta parddica a muchas
obras del canon, a plots que son lugares comunes, al concepto mismo de personaje o a los
roles mis clasicos de estos, pero también a la parodizacion de personajes de la Historia,
con mayuscula; y culturales, en la medida que se propone un nuevo concepto de lec-
tura y de literatura, pues alli hay una transformacién evidente de lo que hasta ahora era
considerado literario, por ejemplo, asi como de la cultura del texto y del libro (respecto
de los nuevos formatos de texto y de lectura hipermedial).

Pero la minificcién no se queda alli, también incorpora formatos y formas (graficas,
por ejemplo) nunca antes vistas en la narrativa; por eso ha llegado a recibir el califica-
tivo de género collage. De acuerdo con Bachmann-Medick (1997), las obras literarias (y
culturales, por antonomasia) no existen en un vacio, sino que estan en constante didlogo
y negociacion con otras obras y contextos culturales. Bajo el calificativo de collage, la
minificcién nos enfrenta a una modalidad de escritura que propone férmulas no tradicio-
nales y muchas veces deconstruye lo convencional, tanto de forma como de sentido. En
consecuencia, con la minificcién, productores y productoras (autores/as y editores/as) y
lectores y lectoras encaran maneras de literatura y de lectura que nunca antes existieron,
y ello ha generado también transformaciones en ellos y en los procesos implicados alli
(creacion, edicién, difusién y recepcion).

Esta idea de Bachmann-Medick responde a lo que Todorov (1988) plantea respecto
a la interaccién entre géneros y cdmo el surgimiento de nuevas formas literarias se da
con la combinacién de elementos de géneros previos. Esto puede complementarse con
la idea que Genette ([1962]1989) introdujo de hipotexto e hipertexto como productos
de la intertextualidad. En este caso, los minicuentos o microrrelatos pueden entenderse
como productos de transformacion literaria, resultado de transferencias diacrénicas (de
formas literarias): hay una reescritura del canon literario desde dindmicas de reinterpre-
tacion de la historia y de la cultura.

La experimentacion y la innovacidn literaria son elementos clave para que estos
fenémenos se den; a su vez, no solo implican al autor y a la autora, sino que también

alli entra en juego el papel de editores y editoras, y de lectores y lectoras: no solo las
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formas, sino los formatos cambian, todos los actores y actoras implicados entran en
una dindmica de ida y vuelta, pues tienen que cambiar su visién de lo preconcebido
como cuento, por ejemplo, o de cdmo publicar estas nuevas formas (aqui el formato de
la Antologia sera clave, por ejemplo), o coémo leer (en casos de microrrelatos con un
contenido grafico especial).

La minificcion: sus antecedentes

Si bien los antecedentes mds importantes de la minificcién como apuesta estética en
las letras hispanicas se hallan en el Modernismo y las Vanguardias (cf. Lagmanovich
2006), es importante destacar aqui que las formas breves han existido desde siempre en
la literatura. Al respecto, Rojo (2015) sefiala que

[1]a literatura brevisima, efectivamente, es habitual en la literatura mundial desde el
comienzo de los tiempos [...]. [Y]a se encontraban textos brevisimos en las Miscela-
neas griegas y romanas, en los Makura no Soshi (Libros de la almohada) japoneses y
en los Commonplace book medievales y renacentistas ingleses; en los Hodgepodge
(misceldnea) ingleses, los Gemeinplitze alemanes, los Lieux Communs franceses y
los Zibaldone italianos del siglo xix. Francisca Noguerol (2009) vincula la literatura
breve a los Dietarios espafioles, Laura Pollastri (2007) a las inscripciones en las estelas
funerarias de la antigiiedad, David Lagmanovich (2006) al Haiku, Paul Dévila (2012) al
Koan, y Hugo Francisco Bauza (2008) coloca como precedentes a las ldpidas sepulcra-
les, las columnas y obeliscos conmemorativos, algunas odas de Pindaro, las laminillas
érficas de los romanos, las “bagatelas” de Catulo y los apotegmas de Julio César en Dicta

Collectanea, entre otros (Rojo 2015: parr. 4).

En cualquiera de las visiones histéricas, tenemos procesos de préstamo entre formas,
estilos y géneros literarios. Al respecto, en la literatura breve contemporanea es muy
comun encontrar en publicaciones u obras de autor estilos muy marcados con algin
género breve antiguo, que esta vez reinventan o parodian. Por ejemplo, estan las gregue-
rias de Gomez de La Serna (Total de greguerias [1955]), un género que él mismo fundé
y que estd permeado por la ironfa y el humor, cuya relacién més directa se encuentra en
el aforismo, género que se remonta a la Grecia clasica. Otro caso se puede evidenciar en
Oficios de Noé (2005) de Guillermo Bustamante Zamudio, en el que el autor parodia el
mito biblico del diluvio usando la estructura tipica de la pardbola y el relato biblico en la
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mayoria de minicuentos que componen su libro: retoma esa forma escritural —-que carac-
teriza al libro que parodia-, a la vez que ironiza el mito y lo reconstruye. También hay
propuestas de libros miscelineos y/o collage, que hacen uso de varios estilos o géneros
clasicos. Por ejemplo, Suenan Timbres ([1926]1976) de Luis Vidales es un libro misce-
laneo (desde el concepto de los Hodgepodge ingleses) que recoge cuento corto, poema
en prosa, minicuentos, y varios ejercicios escriturales, que pueden relacionarse también
con el aforismo y las greguerias. Otro ejemplo es Dietario voluble (2008) de Enrique
Vila-Matas, cuya catalogacion genérica ha sido bien discutida y su estructura basica se
relaciona con los dietarios espaiioles; alli Vila-Matas entremezcla el relato, el diario, la
resela, la autobiografia y las memorias, con aforismos, reflexiones filoséficas y ejerci-
cios de estilo. Asi como los anteriores ejemplos, se puede hacer una lista extensa entre
publicaciones y obras de autores que exhiben ejemplos de estos préstamos genéricos y
de estilo de formas breves anteriores, pero que esta vez se presentan reinventadas, iro-
nizadas o parodiadas; en todas ellas, el humor y una especie de jaque al canon son clave.

La historia de las vanguardias latinoamericanas puede ser otro ejemplo de estas trans-
ferencias, pues, si bien tuvieron como antesala a las europeas, no se equiparan a ellas y
tienen su propia historia, su propia transculturacién narrativa, en palabras de Rama (cf.
ibid. [1982]2008). El tema de las vanguardias latinoamericanas se ha estudiado ampliamen-
te,3y lo que es claro es que, alo largo de la regién, los movimientos vanguardistas fueron
disimiles en duracion, contundencia e impacto, pero, de modo generalizado, llegaron como
preludio de las grandes renovaciones y transiciones que ocurrian en la época: entre escri-
tores y artistas se dio la “[...] conviccion de estar asistiendo a un desajuste entre las formas
literarias heredadas y la sociedad a la que pertenecian [...]” (Rodriguez Morales 2005: 3,
mi énfasis). Como resultado, los grupos de escritores, escritoras y artistas con este aire se
llamaron a si mismos “creacionistas” en Argentina y Chile, “vanguardistas”, “modernistas” y
“antropéfagos” en Brasil, y “nuevos” en Colombia y Uruguay (Rodriguez Morales 2005: 3).

Respecto al caso colombiano, Carlos Vidales (1976)* apunta lo siguiente: “[pJuede
que se trate tan s6lo de la influencia secreta de la circunstancia social; pero ello, en todo
caso, serviria para demostrar como los estimulos ocultos del proceso histérico producen

3 Véanse Las vanguardias latinoamericanas: textos programaticos y criticos (1991) de Jorge Schwartz, Biblio-
grafia y antologia critica de las vanguardias literarias. Bolivia, Colombia, Ecuador, Pert y Venezuela (2008)
de Hubert Péppel y Revoluciones, apropiaciones y criticas a la modernidad. Itinerarios del arte moderno
entre América Latina y Europa (1830-1945) (2015) de Maria de los Angeles de Rueda (Coord.).

4 El articulo aqui referido “La circunstancia social de Suenan timbres” aparecié por primera vez en Extrava-
gario, Suplemento de “El Pueblo” de Cali, el 22 de febrero de 1976. Sin embargo, aqui se toma como
referencia su publicacion para la segunda edicién de Suenan timbres, en julio del mismo afo.
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respuestas similares y actitudes parecidas en los creadores aparentemente mas disimiles
y de las mds diversas latitudes” (Vidales 1976: 233s.).

Lo anterior aplica para el caso Latinoamericano, pues tanto los antropé6fagos brasi-
lefios, con su actitud de reversion y transformacién, como Los Nuevos uruguayos,
con su propuesta reordenadora, e incluso, la actitud herética y retadora del chileno
Vicente Huidobro, y por supuesto, la propuesta cultural y artistica de Los Nuevos en
Colombia, reflejan la intencién de renovacion, el afin de creaciéon demoledora y sagaz,
pujante y a la vez propositiva, de cara al nuevo mundo y todo lo que este trae consigo
(Orjuela-Acosta 2013: 24).

Por otro lado, muchos de los poetas que lideraron esos cambios vivieron y/o estudia-
ron en Europa, y en otros casos migraron del campo a la ciudad y lograron acceder a la
educacidn, por lo que se hace evidente ese proceso de “transformation” al que refieren
Bergemann et al. (ibid. 2011: 39): elementos como la migracién o los cambios en los
valores y creencias de la sociedad pueden ser motores de transformacion cultural. De
hecho, Rodriguez Morales (2005) sefiala que el impacto de las ciudades modernas en los
jovenes de la época funcion6 como precedente para que fuera esa realidad la que fungiera
como “maestra de la creacioén” (ibid.: 3), de manera tal que, lejos de las provincias rurales
y “detenidas” (ibid.: 3) y mds cerca de la nueva civilizacién, el aspecto y el espiritu de la
ciudad se convirtieron en el punto de partida para la creacion.

Al mismo tiempo, Long (1989) explica que las construcciones sociales se basan en
las interacciones de actores sociales, que responden a determinados sistemas de saberes.
Inicialmente, todos estos grupos de cambio, en sus diferentes latitudes, provocaron una
transformacion en la circulacién de productos literarios y creativos (casi todos funda-
ron sus propios periddicos, revistas y/o colectivos artisticos/politicos), crearon nuevos
formatos y maneras de hacer literatura (los antrop6fagos en Brasil son un claro ejemplo
de esto; también, surgieron folletines, fanzines y otros formatos de difusién completa-
mente nuevos para la época) y, posteriormente, traerian al campo editorial el interés
por la traduccién de autores europeos vanguardistas, que fueron teniendo su ptblico
con el tiempo. De manera paralela, la minificcion en el siglo XXI, sobre todo, propon-
dria de nuevo transformaciones profundas tanto en la creacién como en la difusién y
produccién literarias. >

5 Analizaré esto en detalle mas adelante, en el acapite referido al mundo digital y la minificcion.
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Lo acaecido con las vanguardias (y de manera paralela y posterior, con la narrativa
breve) exhibe dos puntos importantes: el primero, que en este caso la cultura A (vanguar-
dias europeas) tuvo un proceso de transformacion (transculturacién, desde la visiéon de
Ortiz ([1940]1983) y Rama ([1982]2008) en sus versiones latinoamericanas (cultura B);
el segundo, que para los actores mediadores en los paises latinoamericanos (cultura B),
la incursién en estos nuevos aires signific6 una serie de transformaciones, no solo en los
productos considerados literarios en la época, sino en nuevos modos de difusion, nuevos
publicos lectores (los jévenes, en todos los casos) y nuevas dindmicas entre autores y
autoras, y editores y editoras, por ejemplo.

Minificcién y la era digital

Es indiscutible la relaciéon entre el auge de la minificcién y la creacién de sus publicos y
la era digital en la que vivimos. Como hija de la contemporaneidad y la experimentacién
vanguardista, mucho de lo que se puede considerar hoy el repositorio de la minificcion se
encuentra y/o naci6 en la red. Blogs, revistas digitales, cuentas de Twitter, en su orden,
se convirtieron en herramientas de difusion de la narrativa breve y fungen como espacios
clave para conocer el desarrollo de la minificcion.

En Elogio de lo minimo. Estudios sobre microrrelato y minificcion en el siglo XXI, Calvo
sefala los cambios introducidos por el mundo digital en la produccién y recepcién,
difusién y consumo de la literatura breve. Calvo (2018) apunta que el auge de las TIC
y de la cultura digital han fortalecido la presencia virtual de la narrativa breve, y esto le
afiade nuevas funcionalidades (en tanto producto literario) como novedosos soportes
(esto es, formatos), modos de lectura y usabilidad. Alamo F., uno de los autores del
compilado, sefala que el modelo comunicativo contemporaneo se ha alterado en las
ultimas décadas por las innovaciones multimediales, y estas, a su vez, han facilitado la
adaptacion del microrrelato a la red y han sido garantes de su éxito y su propagacion en
el mundo digital (cf. Alamo 2018: 17s.).

Hoy en dia se conocen términos como twiteratura (twitterature), hay concursos o
meetings digitales para crear minihistorias o historias encapsuladas en pequefios frag-
mentos, muchos blogs de autor, ¢ revistas digitales de difusion de la narrativa breve,” asi

6 Véase http://andresneuman.blogspot.com; http://wwwnanarodriguez.blogspot.com. [10.7.2023].
7 Véanse Brevilla. Revista de minificcion; Microtextualidades. Revista Internacional de microrrelato y minificcion;
Ekudreo; MICROS. Revista de microficciéon dominicana y caribena.
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como algunos experimentos de formatos multimedia para la brevedad,® por mencionar
solo algunos ejemplos de este fenémeno digital de la creacién y difusion de lo breve. Lo
curioso en el caso de la minificcién es que, a diferencia de la mayoria (o todas) de las
otras formas literarias, no tuvo que migrar alo digital desde el mundo de la publicacién
impresa tradicional, todo lo contrario: fue el mundo digital el que gener6 el boom de la
narrativa breve, y, como una vuelta de tuerca, fueron varios de sus productos digitales
los que luego pasarian al formato impreso, por su impacto o riqueza de contenido, en
términos de compilacién. Un ejemplo de esto es la Revista-blog colombiana E-kudreo,
que luego de tomar tanta fuerza como repositorio de la creacion breve, sus creadores
vieron a buen término compilarla en varias ediciones impresas.

Desde la perspectiva de Bachmann-Medick (1997), el giro translacional (¢ranslational
turn) enfatiza la interconexidn e interdependencia de las culturas y las literaturas en un
mundo globalizado. En el mundo digital, la minificcién se adapta a las caracteristicas
del medio, aprovechando herramientas propias de lo digital como la hipertextualidad,
la interactividad y la multimodalidad. Por sus condiciones formales la minificcién ha
sacado provecho de la capacidad de enlace y navegacion que ofrece el hipertexto del
mundo digital y ha permitido a los lectores y lectoras explorar acercamientos diferentes
a la literatura. Ademas, en muchos casos, la interactividad del medio digital ha dado al
lector y lectora (mediador cultural) un nuevo rol: puede interactuar con la obra a través
de comentarios, votaciones o, incluso, contribuir con su propio creacin.

En ese sentido, la minificcién, desde la perspectiva de la era digital, da cuenta de
procesos de adaptacién y transformacion a través de recursos como el hipertexto, la inte-
ractividad y la multimodalidad. Aqui la mediacién cultural (cf. Bergemann et al. 2011)
implica la negociacion de significados y la adaptacién a nuevos contextos (de creacion,
de lectura, de produccién, de difusion).

Procesos de transformacion y transferencia en la consolidaciéon de un género
El estudio de las formas literarias incluye multiples procesos de transformacién -término

que Todorov ya usa- y transferencia cultural.® Todorov, en “El origen de los géneros”
(1988), hizo referencia a ello al sefialar que la aparicién de un nuevo género resulta de la

8 Véase https://minificcion.com; WifiLeaks; Cuarteles de invierno (Revista digital Don).
9 Esto desde la propuesta de Bergemann et al. (2011) acerca del término “Transformation”, presentado por
Buschmann et al. en la introduccién del presente libro.
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transformacion de uno o varios preestablecidos. Son miltiples los procesos implicados
en dichos fen6menos, no solo por su cantidad, sino también por su multidireccionalidad
e, incluso, por los diversos roles que pueden llegar a jugar los diferentes actores (“media-
dores culturales”, de acuerdo con Bergemann et al. [ibid. 2011: 40]).

En el caso de la minificcion, una particularidad importante es que, en ese préstamo
de estilos y estrategias textuales venidas de géneros previos, no solo dichos préstamos
son transformados, adaptados (lo que no es nuevo y resulta apenas obvio), sino que
esta vez, son parodiados, ironizados, burlados: aqui la intertextualidad es, mas que una
herramienta textual y de creacién, un juego de transformacién; una herramienta para
volver la mirada al canon y a la historia, y reirse de ellos.

Por otro lado, la minificcion también pone en jaque relaciones de poder respecto a las
tareas e implicaciones tradicionales de los actores del proceso de edicion y publicacién.
Esto podria entenderse como un caso de recombinacién de contenidos culturales, desde
el fenémeno de la transformation, planteado por Bergemann et al. (2001): aqui podria
verse un ejemplo de disyuncion; 10 la minificcién da formas nuevas a formatos antiguos
0, bajo ejercicios de estilo, ironiza y parodia sus contenidos; y esto no solo sucede con
la ficcién propiamente dicha, sino con mitos histéricos fundacionales o que hacen parte
de la idiosincrasia de géneros y culturas.!! Hibridacidn, intertextualidad, ironia, parodia;
todos ellos elementos clave en la minificcién con los que se entremezclan géneros, esti-
los y formas previas, y se transforman en nuevos formatos, con contenidos novedosos y
desafiantes. Alli hay una reinterpretacion intrinseca de la historia misma, de la literatura
y de sus agentes, se da una reinversion (radical, esta vez) que cuestiona multiples valores
y sentidos de lo literario y lo histérico.

Por otro lado, la minificcion, dado su surgimiento y desarrollo preponderante en
lo multimedial, ha traido nuevas dindmicas en la publicacién, y los agentes implicados
alli, autores y autoras, editores y editoras, lectores y lectoras, se han visto abocados a
cambios en la circulacion de la literatura. Esto ha producido fuertes cambios, sobre todo
en el mundo de las editoriales, que han tenido que dar la vuelta y mirar estas nuevas
formas de autopromocién de los autores y autoras, asi como de la interaccién que ellos
mismos han generado con sus lectores y lectoras. La antologizacion se ha vuelto clave
para la difusion del género, pero también para el marketing de las editoriales, y en afios

10 Cf. Bergemann etal. (2011).

11 Como ya mencioné: ejemplos de esto pueden verse en publicaciones como Oficios de Noé (2005). Otros
ejemplos son “La Biblia” de Umberto Eco; “El eclipse” de Augusto Monterroso (1998); “La fabula del
dragén” de Wilfredo Valenzuela” (2003).
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recientes, la traduccidn de autores y autoras consagrados, como es el caso de Ana Maria
Shua (Argentina) y Andrés Neuman (Argentina-Espaia).

En este sentido, al pensar en la consolidacién de un género o una nueva forma crea-
tiva en la literatura, fungen como elementos clave aspectos como la influencia y usos de
géneros previos, las innovaciones formales y estilisticas, las traducciones de libros, la
creacién de publicos facilmente identificables y la recepcién critica y académica (esto
es, el estudio y discusién de esa nueva forma, consolidados en el tiempo). A todos estos
responde la minificcién hoy. A su vez, todos estos aspectos dan cuenta de procesos de
intercambio, de roles y de poder en la mediacién cultural (con las traducciones y los
agentes que publican, por ejemplo).

Fernando Valls (2015) asegura que un género surge cuando el escritor siente que
lo que crea no tiene cabida en los formatos ya conocidos. Es tan impactante y actual el
fendmeno de la minificcién, que rastrear de manera mas detallada y a posteriori aquellos
procesos de transformacion y transferencia no solo serd pertinente, sino que sera clave
para seguir desenmascarando las relaciones rizomaticas de su desarrollo en las letras
hispanicas. El acapite relacionado con la era digital merece especial atencion, pues alli
reposa el surgimiento del boom minificcional, su historia y transformaciones, que se
seguiran dando, no sabemos atn hacia qué direccion.
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